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Ozet

1960 sonrasi sanat, toplumsal degisikliklere paralel olarak farkli sanat alanlarinin gelismesine ve
sanatcilarin kendilerini ifade etmek i¢in yeni anlatim bi¢imleri benimsemesine imkan vermistir.
“Estetik haz” ve “giizel” tanimlamalarinin yerini, kavram ve diisiince almaya baslamistir. Yeniden
sekillenen sanat nesnesi, zihinsel ve fiziksel sitirecler sonucunda kendini yeni deneyimler ve
mekanlar ile birlikte ifade etmeye baslamistir. Galeriden digar1 ¢ikan sanat, alanlara yerlesirken,
ayn1 zamanda mekan ve algi birlikteligi lizerinden de varligin1 gdstermistir. Heykel disiplini,
giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisi ile yeniden sorgulanip yorumlanmaya baglamistir. Kavrama dayali
iiretilen heykel, sinirlari belirli i¢ mekan veya kamusal alanlarda, toplumsal, sosyolojik ve felsefi
olgulardan faydalanilarak yeniden sekillenmistir. Bu baglamda, eldeki ¢alismanin amaci Ayse
Erkmen’in farkli zaman ve mekanlar icin iirettigi caligmalarinin mekan ile olan iliskisini
irdelemektir. Calismada mekan ve kullanilan nesne baglaminda literatiir taramas1 yapilarak Ayse
Erkmen’in ¢aligmalar1 hakkinda veri toplanmasi ve yorumlanmasi yontem olarak kullanilmustir.
Bu aragtirma ile mekana ozgii olarak, heykeli yeniden yorumlayan giiniimiiz ¢agdas Tiirk
sanat¢ilarindan Ayse Erkmen'in sanat anlayisi, sanat nesnesine ve mekana yaklasimi, ¢aligmalari
iizerinden incelenmistir. Sanat¢inin mekéna gore iirettigi ve mekénin diginda sergilenmesi
mimkiin olmayan ¢aligmalari, ayn1 zamanda sanat mi1? degil mi? kalict m1? gegici mi? gibi
sorularin sorulmasina ve izleyici ile etkilesime girmesi ve ¢alisma {izerinde diisiinmeye davet eden
oncii bir anlayis oldugu sonucuna varilmustir.
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Abstract

After 1960’s, art has allowed the development of different art fields in parallel with social changes,
and artists to adopt new expressions in order to express themselves. Concepts and thoughts have
begun to replace the descriptions of aesthetic pleasure and beauty. As a result of mental and
physical process, the reshaped art object has started to express itself through new experiences and
places. Settling in “areas’, art went beyond the gallery and it also showed its existence through the
unity of space and perception. The discipline of sculpture started to be questioned and interpreted
by today’s contemporary art approach. The conceptual sculpture has been reshaped by benefiting
from social, sociological, and philosophical facts which exist in bordered interior or public spaces.
In this context, it is aimed to examine the relation of Ayse Erkmen’s works, which she produced
in different times and for different places, with space. In this study, the literature about Ayse
Erkmen’s works has been collected, reviewed and interpreted, within the context of space and
objects used. With this research, Ayse Erkmen’s one of the contemporary Turkish artists who
reinterpreted the sculpture based on space- art perception and her approach to art object and space
have been examined over her works. It is concluded that the works of the artist, which she produced
in harmony with space and cannot be exhibited outside the space, are bringing up questions like:
Is it possible to define the works of the artist that she produced in accordance with space and which
cannot be exhibited outside the space, at the same time as art? Or is it not possible? Are they
permanent? Or temporary? They interact with the audience and bare a pioneering understanding
that inspirits the audience to think about the works.
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1. Giris

20. yiizyilin ikinci yarisi, sanat {iretimi ve anlayisinda biiyiik degisiklerin oldugu bir donemdir. Sanat
iiretiminde yaygin olarak kullanilan geleneksel yapi, yontem ve uygulamalarin disinda, tavirlar da
gelistirilerek sanatcilar tarafindan kendilerini ifade edebilecekleri farkli zeminler olusturulmustur. Ug
boyutlu Uretimlerde heykelden ¢ok, hazir-nesne kullanimi ve mekana yayilan asamblaj ya da
enstalasyon tilirlinde yapilan tretimler agirlik kazanmistir. Sanatgilar, kavramin 6n planda oldugu
heykel, resim, fotograf, video gibi farkli ifade bigimlerine yonelmistir (Antmen, 2014: 291). 19601
yillarda yasanan kiiltlirel doniigiim, sanatc¢ilarin iiretimlerinde, sergi mekanlarinin yapist kurallar1 ve
siirlar {izerinde etkili olmustur. 1950'erden itibaren resim ve heykelin geleneksel anlatim bigimlerinin
disina c¢ikilarak, simirlar1i zorlanmaya baslamistir. Mekan diizenlenmesi, happening, performans,
enstalasyon gibi yeni iiretim bigimleri, mekanla ve izleyiciyle karsilikl1 iliskiye dayali daha yakin duran
yeni bir anlayis getirmistir. Donemin toplumsal doniisiim etkilerinin de gorildiigii bu yeni ifade
bigimleri ile sanatin bigimi, islevi ve galeri mekanlari sorgulanmaya baslamistir (O'Doherty, 2010: 10).

Hem sanat piyasasini hem de toplumsal olaylar1 elestiren ya da belli konulara dikkat ¢gekmek isteyen
sanateilar farkli akim ya da anlayislarda isler liretmislerdir. Galeri mekanlarinda eserlerin sergilenmesini
elestiren ve arazi sanatina yonelen sanatcilar, minimal sanat anlayisinda eserler ortaya koymuslardir.
Ozellikle Marcel Duchamp'tan sonra sanatta emek, bicim ya da bicem'i reddeden, “6nemli olan
kavramdir” diyen bir kesim olugsmustur. Kosuth, estetik ve sanatin birbirinden ayrilmasi1 gerektigini
savunurken, resim ve heykel sanatlarinin, saf estetik bir nesne iizerinden var olan bigimci, siislemeci ve
zevk almaya dayali olduklarimi iddia etmistir. Cagdas sanatta bir nesnenin estetik énemini, nesnenin
estetik yargilarla bir iligkisinin olmamasi durumuna baglamistir (Yilmaz, 2006: 292-293). Joseph
Kosuth'un bir sandalye, sandalye fotografi ve sandalye kavraminin sozliik anlamini igeren yazili bir
metinden olusan "Bir ve Ug Sandalye" adl1 enstalasyon calismasi ise, kavramsal sanata verilen en dnemli
orneklerden biri olarak ¢agdas sanat tarihine gegmistir. Uretimlerinde siklikla kullandig1 kiip ve ondan
tiireyen ti¢ boyutlu birim tekrarina dayali isler gergeklestirmesi nedeniyle ismi Minimalizm akimi i¢inde
de gegen Sol Lewitt'in, kavramsal sanatin terim olarak yayginlasmasinda, “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” ve “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler” bashikli makalelerinin 6nemi biiyiiktiir.
Diisiincenin sanat yapan bir aygit oldugunu savunan Sol Lewitt, sanat anlayigsini disavurumculugun
karsisina koyarken, duygu ya da iggiidiiniin yerine akil ve diisiincenin konulmasini gerektigini
savunmustur (Yilmaz, 2006: 289). Bruce Nauman, Barbara Kruger, Dan Graham, On Kawara, Jan
Dibbets, Hans Haacke, Dennis Oppenheim ise, dil ve metin kullanarak, farkli anlatimlarla diistincenin
On plana ¢iktig1 kavramsal ¢alismalar tireten diger 6nemli sanat¢ilardir (Polat, 2017: 154-155).

Tiirkiye'de sanatin kavramsal yoniine dair uygulamalar 1980'li yillarda goriiniirlik kazanmigtir. 1990'l1
yillarda artik riistiinii ispatlamis, 2000'li yillarda ise sanat ortamina hakim olmaya baslamistir. 1960'larin
ikinci yarisinda ve ozellikle 1970'li yillarda birkag oncii sanat¢1 Tiirkiye'deki hakim sanat anlayiginin
disina ¢ikmistir. Ayse Erkmen'in de aralarinda bulundugu, Fiisun Onur, Sarkis, Canan Beykal, Giilsiin
Karamustafa, Osman Ding, Azade Koker, Cengiz Cekil, Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem,
Avni Yamaner tarafindan kurulan "Sanat Tanimi Toplulugu", ipek Duben ve Handan Bortiicene gibi
bir¢ok sanatci, kavramsal egilimli veya dogrudan kavramsal ¢aligmalar iliretmeye baslamistir. Bu 6ncii
sanatgilar, felsefi metinler ve hazir nesne gibi elemanlar kullanarak, farkli teknik ve tisluplarda sanat
nesnesinin degisebilirligini vurgulamistir (Polat, 2017: 199, 211). Arastirmada Ayse Erkmen’in mekana
dair eserleri, liretim alanlari, sanat nesnesini kullanimi (ve islevini tamamladiktan sonda iadesi),
mekanla olan iligkisi irdelenmis, farkli zamanlarda ve farkli mekanlar i¢in iirettigi caligmalart 6rnek
olarak ele alinmustir.

2. Bir Sanat Nesnesi Olarak Mekan

Mekan ve nesne kavramlarini sanatsal acidan ele almadan 6nce sozliikk anlamlarindan bahsetmek
gerekirse; nesne, “belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, objedir” (TDK,
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2020). Mekan ise; uzayin sinirlandirilmis bir pargasi ve bir mimari tiriiniin temel kosuludur. Her yonden
kesin engellerle siirlandirilmasi gerekmez. Mekéani olusturan smirlama fiziksel olabilecegi gibi,
yalmizca gorsel de olabilir (S6zen ve Tanyeli, 2012: 203). Sanat alaninda ortaya ¢ikan tiretimlerin
izleyici ile bulustugu ve sergilendigi alanlar galeri meké&nlaridir. Kavramsal sanatla birlikte bir sanat
nesnesine doniigen mekéan, ayn1 zamanda sanat nesnesini de iginde barindirmaktadir. Hal Foster, 19 Mart
2015 yilinda London Review of Book'ta yaymlanan “Beyaz Kiipiin Ardindan” baglikli makalesinde
sergi mekanlarinin olusumundaki siirecleri “modern sanat soyutlastikca ve Ozerklestikce, icinde
bulundugu yurtsuzluk halini yansitacak bir mekan arar oldu; bu mekan sonradan “beyaz kiip” olarak
anilacakt1” (Foster, 2015) seklinde agiklamaktadir.

“Beyaz Kip” olarak nitelendirilen “Modern Sanat Galeri” mekanlari, ¢agdas sanat pratikleri ile
modernist anlayistan uzak, mekan algisinin genislemesine ve doniislimiine yol agarken, ayn1 zamanda
mekanin sanat eseri iizerinde etkisi de sorgulanmaya baglamistir. Irlandali sanatgi/elestirmen Brian
O'Doherty 1970'lerde tartismaya actigi modern sanat galerisinin simgesi olan "Beyaz Kiip" olgusunu
kavramsal olarak s0yle ifade etmektedir;

Ideal galeri mekéni, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan
mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi disindaki herhangi bir seye dikkat
cekecek her tiirlii etkenden soyutlannugtir. Galeri mekdni bu yoniiyle, belli degerler iizerine insa edilen,
bir takim geleneklerin siirdiiriildiigii baska kapali sistemlere benzer (O'Doherty, 2010: 30).

19601 yillardan itibaren endiistriyel malzeme ve yontemlere dayali iiretimlerin agirlikli olarak
kullanildigi, Minimalizm akumi ile birlikte, mekan kavramina yeni bir agilim getirilmistir.
Minimalizmde, seri {iretilmis ve birim tekrarlarindan olusan nesnelere yer verilerek, kisisel
disavurumlardan uzak durulmustur. Bu akimda iiretim yapan sanatcilar i¢in, mekan1 goriiniir kilmak,
mekanin iginde olmak, yiizeyde olusturulan espas duygusundan daha heyecan vericidir (Antmen, 2014:
184).

3. Ayse Erkmen, Mekan ve Nesne

Heykel alaninda 6grenim goéren ve ilk ¢agdas Tirk sanatgilarindan biri olan Ayse Erkmen, galeri
mekaninin i¢i ile disi ve kamuya agik mekéanlarla 6zel mekanlar arasindaki iligkileri glindeme
getirmistir. Izleyicinin diisiinmesini, soru sormasii beklemistir (Atakan, 2008: 123-124). Geleneksel
sanat anlayisinda heykel sanatinin iiretim ve sergileme yontemleri bilinmekte iken, Ayse Erkmen'in
caligmalarinda, klasik heykel kimligini kaybeden sanat nesnesinin mekanla uyumlu bir bicimde bir araya
getirilme eylemi, izleyiciyi “sanat mi/sanat degil mi?”” sorgulamasina yoneltmistir. Ayse Erkmen, iiretim
asamasinda, zaman zaman giindelik hayatimiz iginde var olan kamusal alanlarda, kimi zamanda ¢ok
nadir gidilen, gdz 6ntinde olmayan, ancak bir amaca hizmet etmek lizere yapilmus i¢ ve dis mekanlarda,
mekanin sadece plan ve boyutlan ile fiziksel 6zelliklerini degistirmekle kalmayip, anlatmak istedigi
kavranu bir aidiyet duygusu ile alana yerlestirmektedir. Oyle ki, sanat nesnesine déniisen kavram,
mekanin ilk yapim agamasindan itibaren temellerini orada atmig derecesinde baglilik olusturmaktadir.
Sanatginin hayat ve sanat arasinda kurdugu iliskide mekan, fikir ve diisiince asamasinda eserin
altyapisini olusturmaktadir. Uzayin smirlanmis bir pargasi olarak bilinen mekan kavrami, Erkmen ile
birlikte farkli yasamsal Gzellikleri ve devinimleri de ig¢ine alan mekan boyutuna doniismektedir.
Kavramsal Sanatin 6nemli temsilcilerinden Sol Lewitt, mekan ve ii¢ boyutlu sanat eseri arasindaki
iligkiye dair diisiincesini s0yle aciklamaktadir;

Mimari ve ii¢ boyutlu sanatin dogalart birbirine tamamen karsittir. Ilki, belli bir islevi olan bir mekan
yaratmak tizerine tasarlanir. Mimari, bir sanat eseri olsun olmaswn, kullanilisli olmalidir, yoksa basarisiz
bir sey sayilr. Sanat ise, kullamima yonelik degildir. U¢ boyutlu bir sanat eseri, mimariye ait (Grnegin
kullanisl alanlar olusturmak gibi) bazi ézellikleri biinyesine alirsa sanat olarak kendi islevi zayiflar.
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Lzleyicinin yapitin biiyiikliigii karsisinda ezildigi bir durumda, bu ezici baski, diigiincenin kaybedilmesi
pahasina bigimin heyecansal ve fiziki giiciinii vurgulamig olur (Yilmaz, 2009: 183).

Ayse Erkmen’in mekanla ilgili ¢alismalarina bakildiginda ise, bir mekan iginde kurgulanan ¢alismanin
ister enstalasyon ister yeni bir diizenleme olsun, Sol Lewitt' in goriisiine paralel olarak, kavramsal dili
olan, fakat gorsel bir dili olmayan, sonucu ortaya konulmamig ortada bir sanat eseri olarak iiretilmis
sanat nesnesi goriilmemektedir. Aksine mekanin kendisinin bir sanat nesnesine dondiistiigli, aym
zamanda mekanla birlikte diisiincenin, bigim olarak enerjik ve fiziki gii¢ olusturdugu goériilmektedir.

1995 yilinda Rene Block kiiratorliigiinde gergeklestirilen 4. Uluslararasi Istanbul Bienalinde yaptigi ve
“Wertheim Acuu” adim verdigi asansor isinde (GOrsel 1) Erkmen, bienal alaninda sergi mekénlari ve
odalarin bulundugu iki kat arasinda duran yuk asansorunl bir sanat yapit1 olarak ortaya koymustur.

Gorsel 1. “Wertheim Acuu”, 4.Uluslararasi Istanbul Bienali, 1995.

Konumu ve 6zelligini de dikkate alarak kavramsal bir anlatima doniistiirdiigii asansor isinde, izleyiciye
heykel oldugunu diisiindiirecek estetik yaklasim ve asansoriin disinda farkli bir materyal yoktur.
Asansoriin kendisi, sanat¢inin ona yiikledigi kavram ile birlikte bir sanat nesnesidir. Dolayisiyla mekéan
ve dislince, birbirinin ayrilmaz pargalaridir. Sanat¢i bu c¢alismasinda asansérii sadece konteyner
malzemesi olan oluklu metal levha ile kaplayarak, parlak ve gosterisli bir goriiniim elde etmistir. Sergi
alanmin her iki kati arasinda stirekli agag1 yukar1 inip ¢ikan asansoriin, izleyiciler tarafindan her iki katta
da goriilmesini amaglanmigtir. Kullanilmayan bir asansor iizerinden sanat¢inin ortaya koydugu bu fikir
ve yaraticilik, 61l bir mekanin sanat eserine doniigiimiidiir. Minimalist bir heykele doniisen asansor, ayni
zamanda ritmik olarak hareket eden, mimari ve bos bir mekan olarak temsil edilmistir (Meschede, 2008:
70-71).

Sanat¢inin Berlin’de 1997 yilinda gergeklestirdigi “Isinan Banklar” isimli ¢alismasi sekiz ayr1 banktan
olusmaktadir (Gorsel 2). 154 cm genisliginde, oturma kismi 34cm yiiksekliginde ve sirt kismi 77 cm
paslanmaz celik malzeme ile yapilmis olan banklarin her biri 22 adet yan yana kaynakla birlestirilmis
ve perdahlanmis paslanmaz ¢elik borudan yapilmistir. Kis aylarinda banklar yer altindan baglanmis olan
sicak su ile 1stnmakta ve sanat nesnesine doniismekte iken yaz aylarinda sadece bank olarak islev
gormektedir. Her bir bank bagimsiz bir sanat nesnesi degil, mekanla birlikte var olan ve doniisen bir
sanat nesnesidir (Erkmen, 1997). Bourriaud, sanatsal pratiklerin, betimledikleri ya da kaynaklik ettikleri
insanlar arasi iliskiler iizerinden olusturdugu “Iliskisel Estetik” kuraminda, nesnelerin estetik ve
kullanim islevlerini sdyle agiklamaktadir.

Toplumsal incelemeye yonelik bu farkl uygulamalar, zaten var olan, sanat¢imin formlar ¢karmak
amaciyla iginde yer aldigi iligki bicimlerini igerir. Bir takim uygulamalarla ise, sosyoprofesyonel
modellerin yeniden iiretilmesi ve bunlarin iiretim yontemlerinin kullanilmasi amaclanir. Bu durumda
sanatgt hizmetlerin ve mallarin iiretildigi gercek alanda is goriir ve uygulama alani iginde, sundugu
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nesnelerin estetik islevleriyle kullanim iglevieri arasinda belli bir muglaklik kurmayt hedefler (Bourriaud,
2005: 53).

Gorsel 2. “Isinan Banklar”, Berlin / Almanya, 1997.

Odalarin veya nesnelerin yer degistirmesi ve bunlarin yeni baglamlara uygulanmasi, sanat¢inin eserleri
icin 6nemli bir 6zelliktir. Bu 6zelliklerin goriilebilecegi sanatginin 6nemli galigmalarindan bir digeri
Isvigre’de, St. Gallende sehrinde Dogal Bilimler Miizesinin, Sanat Miizesi tarafindan bir kismi 6diing
alman alanda “Guguk Saati” isimli ¢aligmasidir. Galeri mekaninda yaptig1 ve tiyatroya benzettigi bu
enstalasyonda izleyicinin gdrmesini istedigi bir biitiinliik vardir (Gorsel 3).

Gorsel 3. “Guguk Saati”, St.Gallende, Isvigre, 2003.

Dogal Bilimler Miizesi’nden 6diing alinmis olan doldurulmus hayvan figiirleri, tiim odalara yayilmis bir
guguk saatini yaratmak i¢in kullanilmigtir. Her bir hayvan figiirii, hareket etmesi i¢in bir rayin iizerine
yerlestirilmis kaidelerin tizerine monte edilmistir. Kaidelerin iginde ileri teknoloji eseri hareket
motorlariyla bunlari kumanda sistemi yer almistir ve hayvan figiirleri belli bir saatte ileri geri hareket
etmiglerdir. Tim doldurulmus hayvanlar birer heykeldir. Gerek hareketleri gerekse zaman ayarlari
acisindan, odalar agan bir diizlemde zaman 6l¢limii yapmak lizere ayarlanmislardir. Erkmen'in fikri
dogrultusunda heykel sanatinin araglariyla sergilenen biiyiik bir gosteri olarak figiirler tiyatrosudur.
Kaya kartal1 saniyede bir hareket etmektedir, sanki ugar gibi; her bes dakikada bir zebra bazen bir odada,
bazen bir baskasinda izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir. Amerikan ceylan1 ¢eyrek saatte
hareketlenmektedir. 45 dakikanin dolmasiyla birlikte bir guguk kusu ortaya ¢ikar ve son olarak da her
yarim saatte bir alemin kral1 aslan tesrif eder. Zamanin alti zaman birimine boliinmesi, var olan sergi
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odalarinin sayistyla ilgilidir. Kapilarin agik durmasiyla g¢esitli gézlem eksenlerinin olustugu bu zaman
hayvanat bahgesine, gelismis teknik ustaligin {ilkesi olmas1 sebebiyle Isvigre'de yaygin olarak kullanilan
saatin ad1 olan, “Guguk” verilmistir. Enstalasyonun sonunda tiim heykeller Doga Bilimleri Miizesinin
doldurulmus hayvan siiriilerine teslim edilmistir. Ayse Erkmen'in araciligiyla sadece bir defaya mahsus
olmak lizere Sanat Miizesi'nde sanat olarak gorevlerini ifa etmislerdir ve bunun ardindan doga bilimleri
alaninda birer sergi nesnesi konumlarina geri donmiislerdir (Meschede, 2008: 63-64). Kiprasim
Sergisi'nde kullanmis oldugu "miizik" ile sanatgt mekanin bellegini hem gorsel hem isitsel olarak bir
araya getirirken, ayn1 zamanda izleyicinin kolaylikla mekanla baglanti kurabilecegi bir etki yaratmstir.

Sanatci, Almanya’da Schirn Kunsthalle’de, Schirn’in giris bolgesinin 6niindeki her yone uzanan yollarla
ve biyuk beton situnlarla gevrili dairesel bekleme alanina kirli su birikintileri ve diizensiz dagilmis
camur adalarindan olusan “Islatilmis” adin1 verdigi bir yerlestirme yapt1 (Gorsel 4).

4 3 s e !
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Gorsel 4. “Durchnésst” (Islatilmig) Schirn Kunsthalle, Almanya, 2004.

Schirn Kunsthalle' deki bu yerlestirmeyi yapmadan 6nce Kosova’da bulunan sanatgi, bu caligma ile ilgili
diistincesini soyle agiklamistir.

Kosova'da yaz olmasina ragmen her yer ¢amur icerisindeydi. Schirn Kunsthalle, piril piril bir sanat
kurumu, her zaman sik sergiler yapuliyor. Unlii sanatcilarin iinlii eserlerin sergilendigi miikemmel bir
sergi mekani. O miikemmelligi biraz bozmak istedim. Schirn Kunsthalle'nin girisinde yiiksek kolanlarin
tizerinde genis bir kubbenin bulundugu yari a¢ik bir alan vardi. Kubbeden bu alana isik siziyordu.
Camurlu, zorlayan bir giris yapmak istemistim, kubbe ve oraya yanstyan giines 15181 ile ¢ok fotojenik bir
is ¢ikti. Igerideki sergiyi gormeye gelenler bu alandan gegmek ve iceriye camurlu girmek zorundaydilar.
Miikemmel bir sergi alanina miidahale, sadece benim tarafimdan degil, her izleyici tarafindan yapiliyordu
(Meschede, 2008: 108).

Erkmen, Kosova'da bellegine yerlesen goriintii ve izlenimi, farkli bir zaman diliminde ve mekéanda
uygulayarak, toplumsal kosul ve baglamlar1 gegici bir siireligine bu calismasinda yansitmustir.
Kavramsal olarak baktigimizda, sanat¢inin burada da ortaya ¢ikardigi fikir ve diislince ile mekan
birbirlerini tamamlayan unsurlardir. Ayn1 zamanda mekanin sahip oldugu amag, iglev ve estetik yapisina
kars1 yapilan bir zitlastirma eylemidir. Bourriaud'nun karsilikli eylem, bir aradalik ve iliskisellik iizerine
yaptig1 degerlendirmelerinde de belirttigi gibi, “Isinan Banklar” ¢alismasi ile Erkmen, mekanda bulunan
insanlar ile doniigsen sanat nesnesi arasinda bir sosyallesme modeli olusturmustur.

Sanat¢inin 54. Venedik Bienalinde Tiirkiye’yi temsil ettigi Plan B isimli 6nemli ¢alismasi, sergi
mekanimin penceresinin su kanalinin yaninda olmasinda esinlenerek suyun sergi mekanina getirilmesi
ve sehre 0zgli suyun isin nesnesine doniismesini kapsamaktadir (Gorsel 5). Erkmen’in bu ¢aligmasi su
tanki, filtre sistemi, su pompasi, mor, kirmizi, yesil ve turkuaz rengi borular yerlestirilerek, Tiirkiye
pavyonun Oniinden gecen kanaldan su cekilerek tuzdan armdirilmasi, saflastirilarak mineralize edilip
igme suyu haline doniistiiriilmesi siirecini kapsamaktadir. Sanat¢1 bu projeyi iki farkli varyasyonla

Mekan ve Nesne Kavrami Baglaminda Ayse Erkmen’in Sanati 157



IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 2 / 2020

diistinmiistlir. Plan A; ilk olarak sergi mekanina bir ¢esme yerlestirerek bu temizlenmis suyu sergi
izleyicilerinin icebilecekleri bir ortam olusturmay1 planlamig fakat bu plam fazla didaktik bularak
uygulamamstir. Plan B’de ise temizlenmis suyun Venedik kanalina tekrar gonderilmesiyle bir bakima
“temiz suyun hediye edilmesi” amaglanmustir. Kirli suyun kanaldan borulara gelmesi ve temizlenme
siireci borularin renkleriyle ifade edilmistir. Ilk asamada su kirmizi borulara gelir, yesilde su dus
aliabilecek kadar temizdir. Asamalarina gore renkler degisirken son olarak igme suyu turkuaz borudan
akmaktadir. Bu sistemle bir saat icinde 2000 litre su aritilmig ve Venedik kanallarina geri gonderilmistir.
Bienal i¢in bir Alman firmasindan 6diing alinan aritma sistemi bienalden sonra iade edilmistir
(Werneburg, 2011).

Gorsel 5. “Plan B”, 54. Venedik Bienali, 2011.

Cocuklugu Talimhane' de gecen Erkmen, 2017 yilinda Dirimart Sanat Galerisi’nde, “Kiprasim” adini
verdigi sergisinde (Gorsel 6), Dolapdere'de iyilestirme adi altinda yapilacak olan Kentsel Doniisiim
projesi sonucunda meydana gelecek olan kiiltiirel, toplumsal degisimden ve bdlgede yasayan insanlarin
yer degistirmelerinden etkilenerek galeri mekanini yeniden diizenlemistir. Bu diizenlemede Erkmen,
galerinin duvarlarindan sokiilen plakalari, tavandan asagi dogru ve zemine dik olarak gelecek sekilde
belirli araliklarla galeriye yerlestirir.

Gorsel 6. “Kiprasim”, Dirimart, Dolapdere, Istanbul, 2017.
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Erkmen’in “Kiprasim” sergisinde bastan asagi tekinsiz bir katilikla salinan geometrik, al¢ipan levhalar
agirhiktadir. Bunlar, Istanbul'da “yeni bir gelecek” adina biiyiik paralarla siiregiden biiyiik yikimlar
i¢inde birer huzur bahanesi gibi pankartlanmig dijital, titopik imajlara perde olarak kullanilmalarindan
otiirti, mekanin yer aldig1 bolgenin ruhuyla aci bir uyum saglamistir. Galerinin bulundugu otel-rezidans-
kiiltiir yapis1 bolgesi ve diinyada sanat galerilerinin durmadan doniisen kentlerde yol agtign “isgal”
manzarasini elestirel bir tavirla cisimlestiren bu ¢alismada, “bir seylerin hareket etmesinden” ¢ikmis
mekanm hafizasiyla, kayip ve kazang olasiliklartyla empati kurmaya calisilmistir (Altug, 2017).
Erkmen'in, Dolapdere'de bulunan galeri alaninda fiziksel miidahale ile olusturdugu iiretim, diisiince ve
mekan birlikteliginden dogan bir diizenlemedir. Burada diisiince ve mekan bir zemindedir. Bu ¢alisma
ile sanatgi, galerilerin kar amaci olan duvarlarmi yok ederken, diger taraftan Dolapdere'de yasanacak
olan “iyilestirme” amagli degisimi de galeri i¢ine yerlestirmistir. Kiprasim Sergisi igin bir de ses tasarimi
yapmustir.

Sonug

Ayse Erkmen i¢in heykel, mekanla birlikte tanimlanabilen, bir var olus, ayn1 zamanda bir arayis ve
donisiim siirecini igermektedir. Heykel ve mekan ile sanatsal fikri olusturan disiince ve mekan,
birbirinden ayrilmaz tek bir zeminde bulusmaktadir. Erkmen diisiince ve mekan birlikteliginden dogan
bu olusumu heykel ya da heykeli anlatan sanat {izerine bir {iretim olarak kabul etmistir. Heykelin iglev
ve fonksiyonlarini geleneksel heykelin yapisindan, kurgusal, bicim ve anlatimindan uzaklastirarak
mekanla birlikte var etmekte ve bu yolla yeni bir heykel anlayisi sunmaktadir. Diisiince ve mekan
birlikteliginden dogan iliskide, diisiince ve mekanin birbirlerine karsi bir {stiinlik kurma cabasi
goriilmemektedir. Onun gerek mekénda miidahalelerle olusturdugu degisim, gerekse objelerle birlikte
yaptig1 yerlestirmelerinde bir biitiinliik yaratmaktadir. Her seyin sanat nesnesi olabilecegini izleyiciye
gosterirken, ayni zamanda heykelin goriinmeyen yoniinii, kavramsal bi¢imini sunmaktadir. Heykeli,
bagimsiz bir sanat nesnesi degil, ancak mekanla varligini olusturabilen, doniisen bir sanat nesnesi olarak
gormiistiir. Erkmen igin mekan, kimi zaman ne dort duvarla kapali bir alan, kimi zamanda sinirlar1 belli
olmayan uzamsal bir bogluk olmaktadir. Sanatgi, kendi sanatsal durusu ve estetik yaklagimi iginde,
iiretim yaptig1 mekanlarin kendi amag ve islevleriyle bag kurar ve boylece mekanin yasanmiglig ile
empati kurulabilmesini saglar. Mekan olgusuna bu denli bagh olarak iiretim yapmasi, onu fikir ve
diisiincenin 6n plana ¢iktigi Kavramsal Sanat alaninda iiretim yapan diger sanatc¢ilardan ayiran bir
ozelliktir. Bir diger 6zelligi ise, iretimlerinde izleyiciye sanat mi/sanat degil mi sorularini sorduran
iglerinin bir dilinin olmayisidir. Calismalarinda izleyiciyi bir oyunun igine davet eden ve hareket halinde
olan hayvan figlrlerinden, mekanin kendi sartlarindan olusabilecegini diisiindiigiimiiz ¢amurlu bir
zemine, bozulmus ve durdurulamaz gibi goriinen bir asansore kadar giinliik yasamimizdan pek ¢ok imge
ile karsilasmak miimkiindiir. isin gereksinimlerine ve mekanin 6zelliklerine bagli olarak gergeklesen
tiretimlerinde, estetik yaklasim ve heykel algisinin yeniden sekillenmesi bizlere her an her seyin sanat
nesnesi olabilecegini gostermektedir. Olusturdugu mekanlarla geleneksel tavrin ¢ok daha Otesinde
heykel disiplininin genislemesine ve zenginlesmesine 6ncii olan sanatgi, iilkemizde ve pek ¢ok iilkede
basarili ¢alismalara imza atmustir.
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