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About

The purpose of IDA: International Design and Art Journal, which started its publication life in 2019, is
to ensure that scientific, original and academic studies are evaluated under scientific ethical rules and
conveyed to the reader in a qualified environment. Within the scope of the journal, all interdisciplinary
articles on design and art fields and related to these subjects can be sent for evaluation. IDA:
International Journal of Design and Art is an international refereed journal.

Our journal publishes 2 issues per year and the language of the journal is English and Turkish. The blind-
review system is used in the evaluation process, for further information please look at the “Evaluation
Process”. Article submitted for publication in the IDA: International Design and Art Journal should
not be published elsewhere or waiting in line for publication. The author (s) agree to transfer the
publication and copyright of the articles they submit for publication to IDA: International Design and
Art Journal, and do not charge ant fees. All published articles are open to everyone with reference to
journals and authors.

Hakkinda

Yayin hayatina 2019 yilinda baslayan IDA: International Design and Art Journal amaci, bilimsel, 6zgin
ve akademik calismalarin bilimsel etik kurallara uygun bir bicimde degerlendiriimesini ve nitelikli bir
ortamda okuyucuya iletilmesini saglamaktir. Dergi kapsaminda, tasarim ve sanat konulariyla ve bu
konular baglaminda yapilmis olan disiplinlerarasi tim makaleler degerlendiriimek lzere
gonderilebilmektedir. IDA: International Design and Art Journal uluslararasi hakemli bir dergidir.

Dergimiz yilda 2 sayi yayinlamaktadir ve derginin dili ingilizce ve Tiirkce'dir. Dergimizde kér hakemlik
sistemi uygulanmaktadir, degerlendirme sireci ile ilgili detayl bilgiler “Degerlendirme Siireci” basliginda
bulunmaktadir. IDA: International Design and Art Journal'a yayinlanmak (zere génderilmis olan
makalelerin baska bir yerde yayinlanmis ya da yayin icin sirada bekliyor olmamasi gerekmektedir.
Yazar/yazarlar yayinlanmak Uzere gonderdikleri makalelerin yayin ve telif hakkini IDA: International
Design and Art Journal'a devretmeyi ve lcret talep etmemeyi kabul eder. Yayinlanmis tim makaleler
dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese agiktir.
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Preface
Dear Readers,

The purpose of IDA: International Design and Art Journal, which started its publication life in 2019, is
to ensure that scientific, original and academic studies are evaluated under scientific ethical rules and
conveyed to the reader in a qualified environment. We believe that we are on the right target with the
happiness of having our second issue and the positive feedback we received from the indexes we
applied.

In order to contribute to design and art fields, we made an initiative based on voluntariness. As the IDA
Journal family, we are grateful to all valuable academicians and valuable Advisory Board for supporting
us, and to the authors who contributed to the second issue of our journal with their work.

| would like to thank to the Section Editors and Reviewer Board who are a part of our increasing family
and contributing to the evaluation process in second issue. And of course | would also like to extend my
thanks to our dear Assistant Editors, Asst. Prof. Dr. M. Kilbra MUEZZINOGLU and Asst. Prof. Dr. Cihan
Sule KULUK.

Editor-in-Chief
Assoc. Prof. Nilay OZSAVAS ULUCAY

Onsoz

Degerli Okuyucular,

Yayin hayatina 2019 yilinda baslayan uluslararasi hakemli dergimiz IDA: International Design and Art
Journal, bilimsel, 6zgin ve akademik calismalarin bilimsel etik kurallara uygun bir bigcimde
degerlendirilmesini ve nitelikli bir ortamda okuyucuya iletilmesini saglamayi amac edinmistir. ikinci
sayimizi ¢cikarmis olmanin mutlulugu ve basvurdugumuz endekslerden aldigimiz olumlu geri dondsler ile
dogru yolda ve hedefte oldugumuza inanmaktayz.

Tasarim ve sanat dallarinda alana katki saglamak amaciyla gonulliltk esasina dayali olarak baslattigimiz
bu girisimde bizi destekleyen degerli tim hocalarimiz ve degerli Yayin ve Danisma Kurulu'muza ve
calismalari ile dergimiz ikinci sayisina katki saglayan yazarlara IDA Journal ailesi olarak minnettariz.

2. sayimizin hazirlik asamasinda bizlere yardimci olan ve her giin artarak ¢cogalan ailemizin birer pargasi
olan Alan Editérii ve Hakem Kurulu'muza ve tabi ki sevgili Yardimci Editérlerimiz, Dr. Ogr. Uyesi M. Kiibra
MUEZZINOGLU ve Dr. Ogr. Uyesi Cihan Sule KULUK'e katkilarindan dolay tesekkiirlerimi sunarim.

Bas Editor
Doc. Nilay OZSAVAS ULUCAY

vii
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Ozet

Bu calisma sanat egitimi dersi veren 6gretmenlerin sanat derslerinde yaratict dramayr kullanimlarina
iliskin goriislerini etraflica ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Arastrmada nitel aragtirma
desenlerinden durum g¢alismasi kullanilmistir. Bu arastirma, bir il merkezinde bulunan {i¢ tanesi ilkokul,
dort tanesi ortaokul olmak iizere yedi farkli okulda gorev yapmakta olan 5 smif 6gretmeni, 5 gorsel
sanatlar 6gretmeni, 5 miizik 6gretmeni olmak iizere toplam 15 dgretmenle yiiriitiilmistiir. Arastirmada
veri toplama araci olarak arastirmacilar tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis goériisme formu
kullanilmsstir. Elde edilen veriler igerik analizi ve betimsel analiz yapilarak analiz edilmistir. Arastirma
sonucunda &gretmenlerin sanat egitimi derslerinde yaratict dramay1 kullanimlarina iliskin olarak; yaratici
dramay1 en fazla miizik dersinde kullandiklari, bunun yaninda resim dersinde de yaratict drama yontemini
kullandiklar1 goriilmiistiir. Sanat egitimi dersi veren Ogretmenlerin derslerinde yaratict dramayi
kullanmalarimin 6gretmen agisindan dgrenciyi daha kolay derse katabilmesi, 6grenci acisindan aktif
katilim1 saglamasi, mekan acisindan 6grencinin kendini daha rahat ifade etmesi ve konu agisindan da
anlagilirlig1 saglayarak kalic1 6grenmeleri gergeklestirmesi gibi olumlu etkilerinin oldugu belirlenmistir.
Elde edilen bulgulara gore; sanat ve yaratici drama arasinda karsiliklt ve siki bir bag bulunmaktadir.
Yaratict dramanin daha etkili kullanilmast i¢in 6gretmenlere kendilerini gelistirebilecekleri hizmet ici
egitim kurslarinin diizenlenmesi, sanat derslerine ayrilan siirenin artirilmasi, drama atdlyelerinin
olusturulmasi ve materyal desteginin saglanmasi bu ¢aligmanin onerileri arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yaratict Drama, Gorsel Sanatlar, Miizik, Simf Ogretmenleri.
Anf:

(;ifgi, E., Kilig, A., Yayli, B., Oguz Namdar, A. (2020). Sanat Egitimi Derslerinde Yaratict Drama Kullanimina
Lliskin Bir Durum Calismast. IDA: International Design and Art Journal, 2(1), s.1-16.

! Bu galisma 11-14 Nisan 2018 tarihinde Ankara'da 17.Uluslararast Siif Ogretmenligi Sempozyumu'nda sézlii bildiri olarak sunulmustur.
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Abstract

This study was carried out in order to expose the opinions of the teachers teaching art education courses
about the use of creative drama in art course. According to the nature of the study among qualitative
research designs the case study design was used. This research using the case study was conducted with
a total of 15 teachers including 5 elementary teachers, 5 visual arts teachers, 5 music teachers, who work
in seven different schools, three of whom work in primary and four in middle schools. The data was
collected by a semi structured interview form designed by the researchers. The data were analyzed by
using the content and descriptive analyses. As a result of the research, regarding the use of creative drama
in teachers' art education courses; it was found that they used creative drama mostly in music courses,
besides they used creative drama method in art course. They indicated that from a teacher’s perspective
it engages students in the course more easily, from a student’s perspective it provides more active
engagement, students can more easily express themselves regarding the space, and it makes the subject
more understandable and thus permanent learning regarding the subject. Based on the results, there is a
tight and bidirectional relationship between art and creative drama. In order to use creative drama more
effectively, organizing in-service training courses where teachers can improve themselves, increasing the
time allocated to art classes, creating drama workshops and providing material support are among the
implications of this study.

Keywords: Creative Drama, Visual Arts, Music, Elementary Teachers.

Citation:

Cifci, E., Kilig, A., Yayli, B., Oguz Namdar, A. (2020). Sanat Egitimi Derslerinde Yaratict Drama Kullanimina
Lliskin Bir Durum Caligmast. IDA: International Design and Art Journal, 2(1), p.1-16.

' This study was presented as an oral presentation at the 17. International Primary Teacher Education Symposium on 11-14 April 2018.
* Corresponding Author
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Giris

Giliniimiizde egitimde kullanilan yenilik¢i uygulamalardan biri de yaratici dramadir. Aslinda dramanin
egitimde kullanimi Tiirkiye’de daha erken donemlere ulasmaktadir. Egitimde dramatizasyon
kullanimiyla baslamis, daha sonra yaratici drama olarak farkli alanlarda kullanilmasiyla yenilik katmig
ve katmaya devam etmektedir. Yaratict dramanin alan yazinda yapilan farkli tanimlart bulunmaktadir.
Bunlardan bazilari su sekildedir: San (1996: 149) egitimde yaratici dramay1, dogaclama, rol oynama vb.
tiyatro ya da drama tekniklerinden yararlanilarak, bir grup ¢aligmasi iginde, bireylerin, bir yasantiyi, bir
olay1, kimi zaman bir soyut kavrami ya da bir davranisi, eski biligsel oriintiilerinin yeniden diizenlenmesi
yoluyla ve gozlem, deneyim duygu ve yasantilarin gozden gecirildigi oyunsu siireclerde
anlamlandirmasi, canlandirmasi olarak tanimlamaktadir. Drama, oyun anlaminda kullanilmakta ise de
egitimde bir 6gretim yontemi olarak uygulanmasinin amaci duyussal, biligsel ve davranigsal yetileri
gelistirmektir. Drama 6zgiliven, kendini tanima, yaraticilik, elestirel bakis, kendini asma, problem ¢ézme
ve ¢ozliim yollar {iretme gibi nitelikleri kazandiran etkili bir yoldur (Geng, 2003: 196). Adigiizel (2013:
45) yaratici dramay1 “bir grubu olusturan iiyelerin yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak, bir amacin,
diisiincenin, dogacglama, rol oynama (rol alma) vd. tekniklerden yararlanarak canlandirilmasi” olarak
tanimlamaktadir. McCaslin (1990: 283) tarihsel olarak, dramanin uzun zamandan beri egitim ve
ogretimde etkili bir yontem olarak taninmakta oldugunu belirtmistir.

Yaratict dramanin yontem boyutu diisiiniildiiglinde, egitimde pek ¢ok derste etkili bicimde kullanildig
ve olumlu sonuglar alindig1 alan yazindaki arastirmalardan da goriilmektedir. Yalniz, bu alanlardan
aslinda en i¢ ige olan sanat alanina iliskin alan yazinda ¢ok az sayida arastirmanin oldugu goriilmiistiir.
Sanat ve yaratici drama dogrudan iligkilidir; yaratict drama, sanatin hemen her dalindan yararlanir.
Yaratici drama g¢alismalari, sanat egitimi alan1 basta olmak {izere egitim bilimlerinin tiim anabilim
dallarindan yararlanir. Fotograftan miizige, heykelden siire, dykiiye, kitle iletisim araglarinin egitim
acisindan etkilerinden resme, egitimin psikolojik temellerinden sosyolojiye oldugu gibi pek ¢ok alandan
kendine igerik olusturabilir (Ustiindag, 1998: 30).

Yaratici dramanin da bir sanat alan1 oldugu; sanat, sanat egitimi ve yaratici dramanin pek ¢ok ortak
noktast oldugu, birbirinin alt alani oldugu diigtiniiliirse, bu iki alanin birbiri ile siki bir iligki iginde
oldugu sdylenebilir. Dramanin sanatla dolayli ve karsilikli iliskisi vardir. Sanatla yapilan egitim ve
Ogretimlerde drama G6grencilerin diistinmeyi 6grenmesine, bedensel ve ruhsal yonden gelismesine ve
onlara yaraticilik yollarinin agilmasina katkida bulunur. Ispiroglu’na (1994: 49) gore sanat, egitim ve
Ogretimin temel taslarindan biridir. Eksikligi halinde kisilik ve sosyal gelisimlerde olumsuz etkileri
olabilir. Dramanin sanatla iligkisi vardir. Sanatla yapilan egitim ve 6gretimlerde 6grencilerin diisiinmeyi
O0grenmesine, bedensel ve ruhsal yonden gelismesine ve onlara yaraticilik yollarinin agilmasina katkida
bulunur. Sanat egitimi derslerini yalnizca sanat Ogretmenleri degil, simf Ogretmenleri de
verebilmektedir. Bu bakimdan bu arastirmada gorsel sanatlar, miizik ve sinif 6gretmenlerinden goriis
almmustir. Ayrica bu arastirma sanat egitimi dersi veren Ogretmenlerin diisiincelerini dogrudan
alintilarla ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Sanat egitimini verecek olan 6gretmenlerin de yaratici
dramayla ilgili goriisleri biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu sebeple yapilan arastirmanin alan yazina katki
saglayacagi diisiiniilmektedir.

Balik¢1 (2001) dramanin bilimsel ve sanatsal egitimin etkileyici ve bilgilendirici alanlarindaki durumunu
incelemistir. Akyiizliier (2007), ilkogretim 4.smif 6grencilerinin miiziksel becerilerini gelistirmede
drama yonteminin etkisinin olup olmadigini deneysel yontem kullanarak arastirmistir. Apaydin (2010)
caligmasinda, ilkdgretim 4. sinifta 6grenim goren 6grencilerin gorsel sanatlar dersi igerisinde yapilan
drama etkinliklerine yonelik goriislerine yer vermistir. Keyik (2011) ¢alismasinda, Giizel Sanatlar
Liseleri resim boliimlerinde, sanat egitimcilerinin derslerinde yaratict drama etkinliklerini uygulama
durumlarint ve uygulama kosullarini, 6gretmen goriisleriyle belirlemeye c¢aligmistir. Yilmaz Arikan
(2011) calismasinda, yaratict drama yonteminin sanat egitimi alaninda olumlu katki saglayip
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saglamadigini test etmistir. Cakir ilhan (2007) ¢aligmasinda, yaratict dramanin egitim yaklasimi ile
giiniimiiz sanat anlayislarindaki benzerlikleri incelemistir.

Yontem

Calismamin Deseni: Bu arastirma kapsaminda bir konuya iliskin katilimcilarin  goriislerinin
derinlemesine ortaya ¢ikarilmasi amaglandigindan, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu arastirma
sanat egitimi derslerini veren Ggretmenlerin sanat egitimi derslerinde yaratict drama yonteminin
kullanilmasina yonelik gorilislerinin tespit edilmesi amaciyla durum c¢aligmasi kapsaminda
yiiriitilmistiir. Bir olayin yogun bir sekilde ¢alisilmasi olarak tanimlanan durum ¢alismasi katilimci
g6zlemleri, derinlemesine gériismeler ve dokiiman toplama yoluyla elde edilen ve analiz edilen verilerin
derinlemesine ve boylamsal olarak incelenmesini icerir (Glesne, 2013).

Katilmeilar: Bu arastirma kapsaminda ¢alisma grubunu Tirkiye’nin Karadeniz Bolgesinde ii¢ tanesi
ilkokul, dort tanesi ortaokul olmak lzere Milli Egitim Bakanligina bagli yedi farkli okulda gorev
yapmakta olan bes gorsel sanatlar Ogretmeni, bes miizik Ogretmeni ile bes simif Ogretmeni
olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda sanat egitimi dersleri; miizik ve gorsel sanatlar olarak
belirlenmistir. Bu nedenle belirtilenen bu dersleri ilkokul ve ortaokulda yiiriiten sinif dgretmenleri,
miizik 6gretmenleri ve gorsel sanat 0gretmenleri arastirmaya dahil edilmistir. Arastirmaya katilan
ogretmenler goniillilik esasina gore secilmistir. Goriisme yapilan 15 6gretmenden 13’0 hizmet igi
egitim/kurs/ seminer egitimi almadigini, ikisi ise hizmet igi egitim/kurs/seminer aldigini ifade etmistir.
Hizmet ici egitim alan iki 6gretmen “Gelecekte Bir Sinif: Drama, Tiyatro Teknikleri ve Ogretme Sanati
ile Sinif YOnetimi” adh bu egitimi 2017 yilinda Rize ilinde bir glin stireyle aldiklarin ifade etmislerdir.

Veri Toplama Araci: Arastirmacilar tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis goriisme formu
kullanilarak, goniilliilik esasina dayanarak toplam 15 6gretmen ile bireysel goriisme yapilmistir. Yari
yapilandirilmis  goriisme formu igin ayrintili bilgi edinilerek uzman goriisiine bagvurulmustur.
Aragtirmacilar tarafindan hazirlanan yari yapilandirilmig goriisme formu alanda uzman kisi tarafindan
incelenmis ve form lizerinde degisiklik yapilmasi gereken noktalar belirlenerek gériisme formuna son
hali verilmistir. Arastirmacilar tarafindan gelistirilen bu yarnn yapilandinlmis goriisme formu,
katilimcilarin kisisel bilgilerini iceren birinci bdlim ile sanat egitimi derslerinde yaratict drama
yonteminin kullanilmasina iliskin gorlislerini ortaya ¢ikarmayr amaglayan ikinci bdliimden
olusmaktadir. Arastirma sorularma ek olarak, ilgili goriisme sorularmin devaminda sondalar
kullanilarak sorulara daha ayrintili yanit verilmesi saglanmigtir. Goriismeler goniilliiliik esasina gore
yapilmistir. Her bir goriisme bireysel olarak ayr1 ayr1 yapilmistir ve ortalama 10-15 dakika stirmiistiir.
Gorligmeler yapildiktan sonra transkript edilerek yazili dokiiman haline getirilmistir.

Verilerin ¢bzimlenmesi: Elde edilen veriler nitel veri analizi araglarindan igerik analizi ve betimsel
analiz yapilarak analiz edilmistir. Icerik analizinde veriler kod ve frekans tablolar1 hazirlanarak
sunulmustur. Her tablonun devaminda bulgularin yorumu ile katilimei gorislerine dogrudan alintilar
yoluyla yapilan betimsel analize yer verilmistir. Betimsel analizde veriler, 6nceden veya arastirma
sonucunda temalari belirlendigi, goriislerin ¢arpict bir sekilde yansitilmasi i¢in dogrudan alintilara sik
sik yer verilmesiyle (Yildirim ve Simsek, 2011) ¢oziimlenmistir. Arastirmada elde edilen verilerin kod
giivenirligini saglamak amaci ile her bir dokiiman, iki bagimsiz kodlayici tarafindan ayr1 ayn
kodlanmustir. Her bir kodlayicinin elde ettigi kodlar arasindaki tutarligin saglanmasi i¢in, kod
guvenirliginin saglanmasi i¢in Glivenirlik= Goriis Birligi/ Goriis Birligi + Gortis Ayriligr X 100 formiilii
kullanilmigtir (Miles ve Huberman, 2015).

Bulgular ve Yorum

Bu aragtirmanin veri analizi kapsaminda simf 6gretmenleri S1, S2 vd. gorsel sanatlar 6gretmenleri
G1,G2 vd. ve miizik 6gretmenleri de M1,M2 gibi numaralandirilarak ifade edilmistir.
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Cinsiyet

O Kadin
M Erkek

Grafik 1. Cinsiyet

Grafik 1°de goriildiigii gibi arastirmaya katilan 15 6gretmenin 9’unun kadin, 6’smin ise erkek oldugu
gorilmektedir.

Yas
m22-27
m28-33
34-39
40-45
Grafik 2. Yas

Grafik 2’de gorildigi gibi arastirmaya katilan 6gretmenlerin yaslarinin genellikle 40-45 araliginda
yogunlastigi goriiliirken, 45 ve iizerinde ise 6gretmen bulunmadigi goriilmektedir. Arastirmaya katilan
bir 6gretmenin 22-27 yas araliginda, iki 6gretmenin 22-33, bes 6gretmenin ise 34-39 yas araliginda
oldugu goriilmiistiir.

Okul Turu

M Egitim Fakiiltesi
Sinif Ogrt.

M Egitim Fakiiltesi
diger bolumler
Diger Fakilteler

Grafik 3. Okul tlri

Grafik 3’de goriildiigii gibi aragtirmaya katilan ii¢ 6gretmenin egitim fakiiltesi sinif 6gretmenligi, dort
Ogretmenin egitim fakiiltesi miizik 6gretmenligi, bes Ogretmenin ise gorsel sanatlar dgretmenligi
boliimiinden mezun olduklart goriilmektedir. Diger fakiiltelerden ise bir 6gretmen ziraat mithendisligi,
bir 6gretmen filoloji boliimii, bir 6gretmen de konservatuar mezunu olarak belirlenmistir.

Lisansiistii Egitim Durumu

| Yiksek
Lisans

m Doktora

Grafik 4. Lisansiistii egitim durumu

Grafik 4’de goruldigi gibi aragtirmaya katilan 6gretmenlerden sadece bir Ggretmenin lisansiistii
egitimine yiiksek lisans diizeyinde devam ettigi goriilmiistiir.
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Kidem
m1-5yl
m6-10 yil
11-15yil
16-21 yil
| 21 yil ve Gzeri

Grafik 5. Kidem
Grafik 5°de goriildiigii gibi arastirmaya katilan 6gretmenlerin mesleki kidemlerinin 16-21 y1l araliginda
yogunlastigi goriilmiistiir. Bununla birlikte ii¢ 6gretmenin 11-15 yil, ii¢ 6gretmenin 6-10 yil, bir
ogretmenin 1-5 y1l ve bir 6gretmenin de 21 yil ve iizeri olarak ¢aligiyor oldugu tespit edilmistir.

Mezuniyet Yih

m199% m1997
= 2000 2001

m2002 m2004
v 2005 2008
2011 2014

Grafik 6. Mezuniyet yilt

Grafik 6’da gorildiigii gibi arastirmaya katilan 6gretmenlerin {igliniin 1996 yilinda, ii¢iiniin 2001
yilinda, ikisinin 1997 yilinda, birinin 2000, birinin 2002, birinin 2004, birinin 2005, birinin 2008, birinin
2011 ve birinin de 2014 yilinda mezun oldugu goriillmektedir.

Egitim Verdigi Simf Diizeyi

m 1. sinif
m 2. sinif
m 3. sinif

4. sinif
| 5. sinif
6. sinif

7. sinif

Grafik 7. Egitim verdigi sinf diizeyi

Grafik 7’de goriildiigli gibi bir ve ikinci smf diizeylerinde 6gretmenlik yapan Ogretmenlerin
bulunmadig, alt1 yedi ve sekizinci siniflarda 6gretmenlik yapan sekizer 6gretmen, besinci sinifta yedi
Ogretmen, dordiincii sinifta bir 6gretmen ve {igiincii sinifta ise dort 6gretmen bulundugu goriilmektedir.

Hizmet I¢ci Egitim/Kurs/Seminer
Alma Durumu

 Evet

W Hayir

Grafik 8. Hizmet i¢i egitim/kurs/seminer alma durumu

Grafik 8’de goriildigii gibi aragtirmaya katilan 15 6gretmenlerden 13’i hizmet i¢i egitim/kurs/ seminer
egitimi almadigini, ikisi ise hizmet i¢i egitim/kurs/seminer aldigini ifade etmistir. Hizmet i¢i egitim alan
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iki 6gretmen “Gelecekte Bir Sinif: Drama, Tiyatro Teknikleri ve Ogretme Sanati ile Sinif Yénetimi”
adli bu egitimi 2017 yilinda Rize ilinde bir giin siireyle aldiklarini ifade etmislerdi.

Yaymnlar1 Takip Etme Durumu

m Evet

Hayir

Grafik 9. Yaynlari takip etme durumu

Grafik 10°da gorildiigii gibi aragtirmaya katilan 6gretmenlerin 11°1 yaratict dramayla ilgili yayinlari
takip ettigini ifade etmisken, dort 6gretmen ise yaratici dramayla ilgili herhangi bir yaym takip
etmedigini belirtmistir.

Tablo 1. Drama Deyince Akliniza Neler Geliyor?

Kod Frekans
Canlandirma
Oyunlastirma

Tiyatro

Kendini ifade Edebilme
Eglence

Oykiilestirme
Yasayarak Ogrenme
Aktif Ogretim Yontemi
Ozgurlik

Seviyeye inme
Dogallik

Pandomim

Taklit

Oyun

Ozgiinliuk
Dramatizasyon

flgi Cekici

Egitici
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Tablo 1’de goriildigii gibi 6gretmenlerin dordii dramayi canlandirma, ti¢li oyunlastirma, {igii tiyatro,
ikisi kendini ifade edebilme, ikisi eglence, ikisi Oykiilestirme, ikisi yasayarak ogrenme, ikisi aktif
Ogretim yontemi, biri 6zgiirliik, biri seviyeye inme, biri dogallik, biri pandomim, biri taklit, biri oyun,
biri 6zgunlik, biri dramatizasyon, biri ilgi cekici, biri ise egitici olarak ifade etmistir. Ogretmenlerin
¢ogu drama denilince akliniza ne geliyor sorusuna canlandirma yanitini verirken, pandomim, taklit,
oyun, dramatizasyonun az ifade edilen yanitlar arasindadir. Bu konudaki SO5, GO1, MO4 kodlu
Ogretmen gorilislerine asagida yer verilmistir.

“Yaratict drama deyince aklima gelen sey oyunlagtirmak, onlarin seviyelerine inmek geliyor”
“Farkli, 6zgiin, cocugu eglendiren, ayni zamanda egiten, aktif bir etkinliktir”
“Miizige kendisini kaptirip icinden geleni o anda neler hissediyorsa drama ile disari aktarma”

Bu agiklamalarla 6gretmenler yaratici dramayi oyunlastirmak ve g¢ocuklarin seviyesine inmekle
bagdastirirken yaratici dramanin farkli, eglenceli, egitici ve aktif bir etkinlik oldugunu ifade etmis ve
yaratici dramanin dogaglama 6zelligine dikkat cekmislerdir.
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Tablo 2. Derslerinizde Siklikla Hangi Y6ntem ve Teknikleri Kullaniyorsunuz?

Tema Kod Frekans
Gosterip yaptirma
Yontem Anlatim
Problem ¢6zme
Drama
Soru-cevap
Beyin firtinasi
Teknik Rol oynama
Grup calismasi( grupla 6gretim)
Oykii olusturma
Akall tahta
Uygulama
Yaparak- yasayarak 6grenme
Video-CD
Teknoloji
Diger Sevgi
Dinleme- ¢alma- sdyleme
Aragtirma
Materyal
Ornek gosterme
Kodlama
Coklu zeka
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Tablo 2°de goriildiigii gibi yontem olarak alt1 6gretmenin gosterip yaptirma, bes 6gretmenin anlatim ve
bir 6gretmenin de problem ¢6zme yanitlarim verdigi goriilmektedir. Teknik olarak bes 6gretmen soru-
cevap, bes Ogretmen beyin firtinasi, dort 6gretmen rol oynama, bir 6gretmen grup ¢alismasi, bir
Ogretmen Oykii olusturma, bir 6gretmen drama yanitlarini vermistir. Yontem ve teknik yanitlarinin
diginda 6gretmenlerin ¢l akill tahta, ticli uygulama, ikisi yaparak yasayarak dgrenme, ikisi video-cd,
biri teknoloji, biri sevgi, biri dinleme ¢alma sdyleme, biri arastirma, biri materyal, biri 6rnek gosterme,
biri kodlama biri ¢oklu zeka yanitim1 vermistir. Bu sekilde kodlanan ifadeler tablo da yontem ve teknik
temalarinin diginda “Diger” kategorisi olarak ele alinmis ve bunun iginde degerlendirilmistir. SO3,
MO4, GO1 ve GOS5 kodlu 8gretmenlerin goriislerine asagida yer verilmistir:

“Cocuklarin aklinda nasil kalwr diye diisiindiigiimde hikayelestirmeyi ¢cok kullantyorum”

“Gésterip yaptirma teknigi, once bilgiyi veriyorum, daha sonra hislerini disa aktariyoruz,
hareketlerle anlatyyoruz”

“Gésterip yaptirma ve drama uyguluyorum, ¢iinkii ¢ocuklar agisindan 6grenmeye daha uygun, daha
eglenceli oldugu igin daha iyi oluyor”

“Ornek materyali gosterivorum. Ciinkii adi iizerinde, iiriinii goriip hedefe daha iyi ulasma
noktasinda ihtiyacim oluyor”

Tablo 3. Sanat Egitimi Derslerinde Dramay1 Kullaniyor Musunuz? Kullaniyorsaniz Bir Ornekle Agiklar

Misimiz?
Kod Frekans
Evet 9
Hayir 3
Kismen 3

Tablo 3’de goriildiigii gibi dokuz 6gretmen derslerinde dramay1 kullandigini belirtirken, ii¢ 6gretmen
ise derslerinde dramay1 kullanmadiginmi ifade etmistir. Bununla birlikte ii¢ 6gretmen de derslerinde
dramayr kismen kullandiklarimi ifade etmislerdir. Ogretmenlerin ¢ogu dramay1 derslerinde
kullandiklarini ifade etmistir. Ogretmenlerin dramay1 miizik dersinde nota dgretiminde, tiirkii ve
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sarkinin canlandirilmasinda; resim derslerinde sicak-soguk renklerin 6gretimi, maske yapma, Tiirkce
dersinde de hikayelerin canlandirilmasi sirasinda kullandiklarini ifade etmislerdir. SO3, GO1, MO2 ve
GO3 kodlu dgretmenlerin bu konudaki ifadelerine asagida yer verilmistir.
“En son deyim ve atasézleri anlatip hikdyelestirdikten sonra canlandirdik”
“Ben mesela renklerle oyun ¢alismast yaparken sicak ve soguk renkleri kazandirmak amaciyla
dramayt kullaniyorum. Sicak renkler deyince toplanwyorlar, soguk renk deyince ayrilyyorlar gibi
mesela”
“Nota égretirken tren raylari, lokomotifler de notalari kullaniyorum yani ‘do’ vagonu, ‘re’ vagonu
gibi o sekilde kullaninca daha ¢ok akillarinda kaliyor”
“Sanat elestirisi kisminda kismen canlandirma olarak kullanyyorum. Cocuk Van Gogh oluyor
mesela, Picasso oluyor onun hayat hikdyesini canlandurryor”

Tablo 4. Sanat Egitimi Derslerinde Yaratict Dramanin Kullanimina {liskin Gériisleriniz Nelerdir?

Kod Frekans
Drama egitiminin gerekliligi

Uzman 0gretmen tarafindan verilmeli
I¢inden geleni yapma

Etkili yontem olmasi

Akilda kalicilik saglamasi

Dikkat ¢ekici olmasi

Egitimi kolaylastirici

Hedefe ulasmada etkili olmasi
Yaparak-yasayarak 6grenme saglamasi

w
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Tablo 4’te gortildiigii gibi 6gretmenlerin derslerinde yaratict dramayi kullanimlarina iliskin goriislerinde
iic Ogretmen drama egitiminin gerekli oldugunu, iki 6gretmen drama egitiminin uzman 6gretmenler
tarafindan verilmesi gerektigini, bir 6gretmen drama dersinde Ogrencilerin i¢cinden gelen her seyi
yapabilme olanaklarina sahip oldugunu ve bir 6gretmen de dramayla verilen derslerin akilda kalicilik
sagladigini ifade etmistir. Bir 6gretmen dramanin dikkat cekici etkisinin olduguna deginmis, bir
Ogretmen dramanin verilen egitimi kolaylastirdigini, bir 6gretmen hedefe ulasmada dramanin etkili
oldugunu ve bir 6gretmen de dramanin yaparak yasayarak 6grenme olanagi sagladigini dile getirmistir.
Ogretmenler yaratict dramanin uzmanlik gerektiren bir alan oldugunu, gerekli oldugunu, etkili bir
dgretim ydntemi oldugunu ve kullamlmasi gerektigini asagidaki ciimleleriyle ifade etmislerdir: SO4,
GO4 ve MO3kodlu 6gretmenlerin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Uzman bir 6gretmen tarafindan kullaniimali”
“Gerekliligine inaniyorum. Egitim alinsaydi egitimi kolaylastirirdi”
“Etkili bir yontemdir, kullanilmas: gerekiyor”

Tablo 5a.Sanat ve Drama Arasinda Nasil Bir {liski Vardir?

Kod Frekans
Baglantilt 7
Birbirini tamamlayan etkinlikler 3
Sarmal 1
Sanata giden ilk adim 1
Kargilikli ve karmagik 1

Tablo 5a’da goriildiigii gibi yedi 6gretmen sanat ve drama arasinda baglantili bir iligski oldugunu ifade
ederken, li¢ 0gretmen sanat ve dramanin birbirini tamamlayan etkinlikler oldugunu, bir 6gretmen
derslerin sarmal bir iliskide oldugunu, bir 6gretmen dramanin sanata giden ilk adim oldugunu ve bir
O0gretmen de drama ve sanat arasinda karsilikli ve karmasik bir iliski oldugunu belirtmistir.
Ogretmenlerin cogu genellikle sanat ve yaratici drama arasinda baglantili bir iliski oldugunu, bu iliskinin
sarmal olarak birbirini etkiledigini ifade etmislerdir. SO5, SO1,GO1, GO3 ve MO1 kodlu 6gretmenlerin
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sanat ve dramanin birbiriyle ilintili oldugunu ifade eden goriislerine dogrudan alintilar yoluyla agagida
yer verilmistir:

“Yaratici drama, oyunu hayatn i¢ine koyarak en iyi 6rnekleri drama ile anlatmak daha etkili oluyor.
Teorik bilgidense tiyatro ile anlatmak daha verimli oluyor. Drama, okulda kesinlikle uzman kisiler
tarafindan verilmeli. Yaratict drama sanatla ilgilidir”

“Yapilan her yaratici drama etkinliginin bir sanat eseri oldugunu, bunu yapan dgrencilerin de
sanatgi gibi hareket ettigini diigtintiyorum”

“Miizikle birlikte kullanildiginda daha verimli oluyor ger¢ekten. Hem eglenmis oluyorlar, hem de
bir seyler 6greniyorlar. Dramada bir yerde hem eglendirip hem dgretiyor. Sanat da aynidir. Bence
baglantilidir”

“Biitiin sanat dallari birbiriyle iliskilidir. Miizigi dramadan, dramay resimden ayiramayiz”

“Ikisi ¢ok farkl seyler, ama birbirinden ayrilmayacak bir biitiin de diyebiliriz”

Tablo 5b. Sanat Egitimi Derslerinde Yaratict Drama Kullanimiyla Ogrencilere Hangi Kazamimlar1 ve Becerileri
Kazandirabilirsiniz?

Kod Frekans
Beden dili, mimikler
Kendini ifade etme
Ozgiiven

Empati

Yenilik¢i diisiinme
Giriskenlik

Pozitif diisiinme
Elestirel diisiinme
Arkadaslik iliskileri
Konu 6gretimi
Mizik

PRRPRPREREPERPERPNDDOGN

Tablo 5b’de goriildigi gibi yedi 6gretmen drama dersiyle ¢ocuklara beden dili, mimik becerilerini, bes
Ogretmen yaratict diistinme, bes 0gretmen kendini ifade etme, dort 6gretmen 6zgiiven, iki dgretmen
empati, bir 6gretmen yenilik¢i diisiinme, bir 6gretmen giriskenlik bir 6gretmen pozitif diisiinme, bir
Ogretmen elestirel diisiinme, bir 6gretmen arkadaslik iliskileri, bir 6gretmen renkler-sekiller-meslekler
becerilerini, bir 6gretmen ise miizik becerilerini kazandirabileceklerini ifade etmislerdir. Bunlardan
hareketle Ogretmenlerin ¢ogu dramayla beden dili ve mimikleri gelistirebileceklerini belirtirken,
dramanin pozitif diisinme, elestirel diisiinme ve giriskenlik becerilerini de etkiledigini belirten
dgretmenler bulunmaktadir. SO5, GO4, GO5 ve MO5 kodlu Ogretmen gériislerine dogrudan alintilar
yoluyla asagida yer verilmistir:

“Bence en basitinden viicut dilini ve mimikleri kullanabiliyorlar, karsi tarafa kisaca duygularini
anlatabiliyorlar. Ogrencilerin viicudu derse hazir mi degil mi anlyyoruz”
“Hayal giicii geligir, sanati daha yakindan hisseder”
“ligili etkinlik ne ise onu hayatta kazanmast icin bir provadir. Bir kere gérsel olarak ifade ediyor
kendisini, déniit aldigi i¢in de ézgiiveni artyyor”
“Oykiilendirme, konuyu anlatabilme, hikayelendirebilme becerisi, el kol koordinasyon gelisimi,
anlattigi seyi beden biline uygulayabilme”

Tablo 5c.Sanat Egitiminde Yaratict Dramanin Kullanimimin Olumlu Etkileri Var M1? Varsa; Ogretmen,

Ogrenci, Mekan ve Konu Bakimindan Agiklayabilir Misiniz?

Tema Kod Frekans
Isi kolaylastirma
Dersi zevkli islemek

Ogretmen Kalic1 hale getirme
Dersi aktif isleme
Ogrencileri tanima

NWWwkOo
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Mutlu olma
Kalic1 6grenme
Hayal diinyas1 gelisir
Girigkenlik
Ogrenci Aktif katilma
Farkli seyler 6grenme
Dikkat cekme
Ozgiiven
Rahat kullanma
Rahat hissetme
Mekan Gorsellik
Sahne
Katilim
Materyal
Kolay 6grenme
Anlagilabilirlik
Pekistirici
Kalic1 6grenme
Konu Eglenceli
Somutlastirici

PRPNNWURPRRRPRPRNRRPRRPRPRPLOA®D

Tablo 5¢’de goriildiigii gibi sanat egitimi derslerinde yaratici drama kullaniminin 6gretmenler agisindan
olumlu yonleri olarak bes 6gretmen; dramanin ders isleyis siirecinde 6gretmenin isini kolaylastirdigin
dort 6gretmen dramanin dersi daha zevkli hale getirdigini, li¢ 6gretmen dramanin dersi kalic1 hale
getirdigini, Gi¢li dersi aktif isledigini, ikisi de 6grencileri tanima noktasinda dramanin olumlu yonlerine
deginmiglerdir. Dramanin 6grenci agisindan olumlu etkilerinde; alti 6gretmen Ogrencilerin drama
dersinde mutlu olduklarini, dort 6gretmen drama ile derslerde Ogrencilerin daha kalici 6grenmeler
gerceklestirdigini, li¢ dgretmen Ogrencilerin hayal diinyasinin gelistigini, bir 6gretmen drama ile
cocuklarda girigkenlik becerisinin arttigini, bir 6gretmen 6grencilerin derse aktif katilimini sagladigini,
bir 6gretmen drama ile dgrencilerin farkli seyler 6grendiklerini, bir 6gretmen dramanin dgrencilerin
dikkatini ¢ektigini ve bir 6gretmen de dgrencilerin 6zgiivenlerini yiikselttigini ifade etmistir. Dramanin
mekan a¢isindan olumlu yonlerinde 6gretmenlerden ikisi drama esnasinda mekéni rahat kullandiklarini,
biri 6grencilerin kendini daha rahat hissettigini, biri mekanin gorsellik agisindan dikkati ¢ektigini, biri
mekan elverigli oldugunda daha fazla 6grenci katilimini sagladigini, biri de mekandaki materyallerin
ogrencilerde derse katilma istegi uyandirdigini, bir 6gretmen ise sahne agisindan kolaylik sagladigin
sOylemistir. Son olarak dramanin konu a¢isindan olumlu etkileri arasinda bes 6gretmen drama ile
konunun daha kolay Ogrenildigini, li¢ 6gretmen konuyu daha anlagilabilir kildigmi, iki 6gretmen
dramanin konular1 pekistirdigini, iki 6gretmen kalict 6grenme sagladigini, bir 6gretmen konuyu
eglenceli hale getirdigini, bir 6gretmen ise konular1 somutlastirdigim belirtmistir. SO3, MO5 ve GO1
kodlu 6gretmen goriislerine asagida yer verilmistir:

“Ben dersi daha aktif hale getiriyorum, dersler daha kalici isleniyor. Ogrenci de zevk aliyor,
unutmuyor 6grendiklerini ve derste daha istekli oluyorlar. Mekdn olarak zaten sinifi istedigim gibi
kullanabiliyorum  gerektiginde ¢ok amacgh salonu, siralart kenara c¢ekip rahat¢a sinifi
kullanabiliyorum. Konu agisindan da ogrenciler daha iyi hatirlyyorlar ve onlarin zihinsel gelisimine
katki saglyor”.

“Konuyu anlatirken isimi kolaylastirtyor ve dgrenci de bilgiyi daha kalici olarak 6greniyor ve
ogrendigini unutmuyor. Mekdandaki gérseller de dgrencilerin dikkatini ¢ekiyor ve konuyu da daha
rahat kavratabiliyorum ogrencilere”.

Mesela ben dersi islerken ¢ocuklardan da bir seyler égreniyorum. Ogrenci bir seyler yapabilmenin
mutlulugunu yasadik¢a kendine olan ézgiiveni de artryor. Mekdan ogrencilerin dikkatini daha fazla
¢ekiyor ve daha ¢ok uygulamak istiyor konuda daha kalict oluyor boylece”
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Tablo 5d. Sanat Egitiminde Dramanin Kullanimi Sirasinda Karsilasabileceginiz Giigliikler Var Midir? Varsa;
Ogretmen, Ogrenci, Mekan ve Konu Bakimindan Ag¢iklayabilir Misiniz? Karsilastigimz Gigliklere Karst
C06zim Onerileriniz Neler Olabilir?

Tema Kod Frekans
Zaman sikintisi
Egitim Yetersizligi
Uygulama alan1 dar
Ogrenci fazlalig
Ogretmen Yorucu

Plan yapmada yetersizlik
Materyal sikintisi

Veli ile is birligi

Konuya hékim olamama
Kendini rahat hissetmeme
Dersin akigint bozma
Konsantre olamama

Ogrenci Motive edebilme
Hazirbulunusluluk

Veli

Zaman

Atolye eksikligi

Mekan Sinif ortami uygun degil
Smif mevcudunun fazlalig
Zaman

Konu Konunun sinif diizeyine uyarlanamamasi
Her konuya uygun olmamasi

PR RNRMOIRPRPRPRRPRPRPWORRPRRRR,REREWOG

Tablo 5d’de goriildiigi gibi sanat egitimi derslerinde yaratici drama kullaniminin 6gretmenler agisindan
karsilagilabilecek giicliikkler olarak bes O6gretmen; dramanin ders igleme siirecinde zaman sikintisi
oldugunu, {i¢ 6gretmen drama egitimi yetersizligini, bir 6gretmen drama derslerini isleme siirecindeki
uygulama alani darligini, bir 6gretmen siniflardaki 6grenci fazlaligini, bir 6gretmen drama dersini
islemenin yorucu oldugunu, bir 6gretmen drama ders planini hazirlamada yetersiz oldugunu, bir
Ogretmen drama derslerine iliskin materyal eksikligini, bir 6gretmen drama derslerinin veli ile igbirligi
icinde yiiriitiilmesi gerektigini, bir 6gretmen drama derslerinde konuya hakim olamama durumlarini
belirtmislerdir. Yaratici dramanin 6grenciler agisindan karsilasilabilecek giigliiklerine bakildiginda; ii¢
Ogretmen Ogrencinin drama derslerinde kendini rahat hissetmedigine, bir 6gretmen drama derslerinde
ogrencilerin dersin akisinit bozduguna, bir 6gretmen 6grencilerin drama dersine konsantre olamadigina,
bir dgretmen drama derslerinde 6grencilerin motive olamamasina, bir 6gretmen 6grencilerin drama
dersine karsi hazirbulunusluguna, bir 6gretmen Ogrencilerin velilerine, bir 6gretmen ise drama
derslerinde 6grencilere zamanin yeterli olmadigina deginmislerdir. Yaratici dramanin mekan agisindan
karsilasilabilecek gi¢liiklerine bakildiginda; alti 6gretmen drama dersleri igin atdlye eksikligini, dort
Ogretmen drama dersleri i¢in siniflarin uygun olmadiginy, iki 6gretmen sinif mevcutlarm fazlaligini ifade
etmislerdir. Bunun yaninda yaratici dramanin konu agisindan karsilasilabilecek giigliiklerine
bakildiginda; bir 6gretmen konulara drama derslerine uygun siire verilmedigine, bir 6gretmen drama
derslerinde konunun simif diizeyine uyarlanamamasina, bir 6gretmen drama derslerinin her konuya
uygun olmamasina deginmislerdir. SO4, MO5 ve GO3 kodlu 6gretmen gériislerine asagida yer
verilmistir:

“Ogrenci kendini rahat hissedemeyince elestirilmekten korkuyor ¢iinkii simif ortami da uygun degil
yeterli alan yok ve 6grenci sayist ¢ok fazla. Bir de her konu dramaya uygulanabilir olmuyor orada
zorlaniyoruz”.

“Ogretmen dramaya héikim degilse sikint1 yasayabilir. Ogrencide eger utangag ise aktif
katilamiyor derslere ve dekorumuz da yetersiz. Drama da her konuya uygun olmayabiliyor yani”.
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“Ben simif kalabalik oldugu icin uygulama esnasinda sinifi idare ederken zorlaniyorum. Ogrenci
de motive olmazsa dersi ilerletemiyoruz. Mesela mekan olarak da tek bir atdlyemiz var ve ortak
kullaniyoruz”.

Tablo 6. Sanat Egitimi Dersinde Yaratici Dramanin Etkili Kullanilmas igin Neler Onerirsiniz?

Kod Frekans

©

Hizmet ici egitim

Ders sireleri artirilmalt

Mekéanin elverisli olmasi
Konularin uygulanabilirligi

Aile bilin¢lendirilmeli

Kaynak destegi

MEB destekli yayilarin kullanim
Ders Iyi yapilandirilmali

Dersler birbiriyle baglantili olmali

P FRPPFPNWOWWOOTO

Tablo 6’dagoriildiigii gibi dramanin daha etkili kullanimi i¢in dokuz 6gretmen hizmet i¢i egitimin
gerekliligini, alt1 6gretmen ders siirelerinin artirilmasi gerektigini, beg 6gretmen mekanindaha elverisli
olmas1 gerektigini, li¢ 6gretmen ise konularin dramaya uygulanabilir olmasi gerektigini ifade etmistir.
Bununla birlikte li¢ 6gretmen ailenin drama egitimi ile ilgili bilinglendirilmesini, iki 6gretmen kaynak
desteginin artirilmasini, bir 6gretmen MEB destekli yaymlarin kullanilmasini, bir 6gretmen dersin iyi
yapilandirilmas1 gerektigini, bir 6gretmen de derslerin birbiriyle baglantili olmasi gerektigini
vurgulayarak drama dersinin daha etkili kullanimina iliskin olarak oneriler getirmislerdir. SO4, MO2,
MO3 ve GO3 kodlu 6gretmenlerin goriislerine asagida yer verilmistir:

“Drama konusunda dgretmenlere hizmet i¢i egitim verilebilir, bir de dramaya ayrilan ders
saatlerinin artirilmast da ¢ok onemli. Aileye de bu konuda egitim verilebilir”.

“Cok ciddi kaynak eksikligimiz var ve bu sikinti yiiziinden bazen hatalaruimiz da oluyor. Ayrica
zorunlu seminer seklinde egitim verilse daha iyi olur”.

“Drama biitiin derslerle bagdastirilmali ve uzman égretmenlerle de is birligi icinde olunabilir.
Ders sayist da artirilsa iyi olabilir”.

“Zaman genigletilmeli, mekan ayarlanmali ve iyi bir planlama yapilmali”.

Arastirma siirecinde elde edilen bulgular dogrultusunda Ogretmenlerin yaratici dramayi; oyun,
dogaglama, Oykilleme, pandomim, taklit, canlandirma, tiyatro gibi kavramlarla acikladiklar
goriilmiistiir. Elde edilen bulgularda yedi 6gretmen yaratic1 dramanin bir “ydntem”, bes 6gretmen de bir
“teknik”, li¢ Ogretmen de yaratici dramanin hem yontem hem de teknik oldugunu belirtmistir.
Ogretmenlerin derslerinde kullandiklar1 ydntem ve teknikler en fazla gdsterip yaptirma olarak
belirlenmigtir. Ogretmenler yaratici drama ile ilgili kendilerine seminer verilmesi gerektigini
vurgulamiglardir. Elde edilen bulgular arasinda sanat ve yaratict drama arasinda karsilikli bir iligki
oldugu yer almaktadir. Sanat egitimi derslerinde yaratici dramayla dgrencilere el becerileri, hayal giicil,
edilmistir. Ogretmenler, sanat egitimi derslerinde yaratict drama kullaniminin &gretmen, dgrenci, mekan
ve konu bakimindan olumlu katkilar saglayabilecegini vurgulamiglardir. Bunun yani sira, sanat
egitiminde yaratici drama yonteminin kullaniminda karsilasabilecekleri giigliikleri de ifade etmislerdir.

Tartisma ve sonuglar

Arastirmada elde edilen bulgulara gore sanat egitimi dersi veren Ogretmenlerin yaratict dramayi
“dykuleme, oyun, dogaglama, pandomim, taklit, canlandirma, tiyatro gibi kavramlarla dile getirdikleri
goriilmiistiir. En genel tanimiyla egitimde yaratici drama; herhangi bir konuyu, dogaglama, rol oynama
gibi tekniklerden yararlanarak, bir grupla ve grup iiyelerinin birikimlerinden, yasantilarindan yola

Sanat Egitimi Derslerinde Yaratict Drama Kullanimina Iliskin Bir Durum Caligmasi 13



IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 1 /2020

cikarak canlandirmalar yapmaktir (Adigiizel, 2006: 21). Arastirmaya katilan 6 &gretmen yaratici
dramay1 yontem, 5 6gretmen teknik, 4 6gretmen ise hem yontem hem de teknik olarak ifade etmistir.
Elde edilen verilerde drama i¢in ¢ogunlukla yontem ifadesi kullanildigr goriilmektedir. Aykut’a (2006:
40) gore bir sanat egitimi alan1 olan yaratict dramanin da sanatsal yetigsme siirecinde yontem olarak
kullanilmasinin etkili olacagini diisiinmesi arastirma da elde edilen bu sonucu desteklerken, Keyik’e
(2011: 64) gore 6gretmenlerin yaratici drama tekniklerini kullanma diizeylerinin kendi yetenek ve
becerilerine kaldigin1 ve nihayetinde de yaratict dramanin bilimsel olarak 6gretim teknikleri icerisinde
kullanilmamakta oldugunu 6ne siirmiistiir. Kdksal Akyol’a (2003: 179) gore dramanin bir¢ok alanda
kullanilabilen bir yontem oldugunu belirtmistir. Bunun yani sira gelismis {ilkelerce yaratici dramanin
hem bir 6gretim yontemi hem de tek basina bir disiplin olarak kabul gordiigiinii belirten gortsler de
bulunmaktadir.

Bu arastirmada 6gretmenlerin derslerinde en ¢ok kullandiklari yontem-teknigin gosterip yaptirma
oldugu belirlenmistir. Sanat egitimi dersi veren 15 &gretmenin 10’u derslerinde yaratict dramayi
kullandig1 belirtmistir. Ogretmenlerin sanat egitimi derslerinde yaratici dramay1 kullanimlarina iliskin
olarak; yaratic1 dramay1 en fazla miizik dersinde kullandiklari, bunun yaninda resim, Tiirk¢e ve fen
bilgisi derslerinde de dramaya basvurduklar1 goriilmiistiir. Yaratict dramanin egitim-6gretim sirasinda
kullaniminin gerekli oldugunu savunan dgretmen goriisleri fazlasiyla yer almaktadir. Sanat egitimi
derslerinde 6gretmen goriisleri dogrultusunda yaratict drama yontemiyle 6grencilere kendini ifade etme
ve Ozgiiven becerilerinin kazandirilabilecegi belirlenmistir. Kaya’ya (2006) gore drama destekli olarak
islenen gorsel sanatlar dersi ile 3. sinif 6grencilerinin derse ilgilerinin arttigini, dgrencilerin ¢aligma
disiplini kazandiklarini, resme yogunlastiklarini, hayal giiclerinin ve yaraticiliklarini disa vuran
yorumlar yapabilmelerine katkida bulundugunu oOne siirerek aragtirmaya katilan Ogretmenlerin
goriiglerini desteklemistir. Ayka¢ (2007: 34) S.simf 6grencileri ile uyguladigi c¢alismada derslerin
eglendirici ve akict gegmesini sagladigini, yaratict drama yontemiyle ders islemenin 6grencilerin daha
¢ok mutlu oldugu sonucuna varmistir. “Drama bireylerin iletisim becerilerini arttirmanin yani sira,
yaratic1 diisiinme becerilerinde de artis saglar” (Bayraktar ve Okvuran, 2012: 662). Oztiirk (2001: 251)
demokratik davraniglarda bulunan, konular arasinda baglanti kurabilen, 6zgiir diisiinebilen, hosgoriild,
yaratict ¢ocuk yetistirmeyi amaclayan egitim sisteminde yaratict dramanin yardimci olabilecegini
belirtmistir. Oguz (2013: 100) ¢aligmasinda yaratici drama etkinliklerinin bilgi, beceri ve yaraticilik
konusunda 6grencilerin basarilarini olumlu etkiledigini, demokratik bir ortamda aktif bir sekilde ders
islemekten hoslandiklarini belirlemistir. Sanat ve yaratict drama arasindaki iliskiye bakildiginda,
Ogretmenler sanat ve yaratict drama arasinda kargilikli ve siki bir bag oldugunu ifade etmislerdir. Sanat
egitimi dersi veren Ogretmenlerin derslerinde yaratici dramayi kullanmalarinin 6gretmen agisindan
Ogrenciyi daha kolay derse katabilmesi, 6grenci agisindan aktif katilimi saglamasi, mekan agisindan
Ogrencinin kendini daha rahat ifade etmesi ve konu agisindan da anlasilirligi saglayarak kalici
ogrenmeleri gergeklestirmesi gibi olumlu etkilerinin oldugu belirlenmistir.

Aragtirma sonuglarina goére sanat egitimi derslerinde yaratict dramanin kullamimi sirasinda
karsilasilabilecek giicliikler arasinda sinifin kalabalik olmasi, 6grencinin i¢ine kapanik olmasi, siniflarin
yaratici drama i¢in elverisli olmamasi ve her konuya uygun olarak dramanin uyarlanamayabilecegi gibi
olumsuz goriisler de yer almaktadir. Bu arastirmada yapilan gorlismeler sonucunda dramanin
Ogretmenler tarafindan genellikle canlandirma ve oyun olarak nitelendirildigi, ozellikle fiziksel
ortamdaki eksikler ve ders saatlerinin kisa olmasindan dolayr 6gretmenlerin derslerinde yaratici
dramaya yeterince yer veremedikleri sonucu ortaya ¢ikmigtir. Okvuran’a (2010: 5392) gore simif
Ogretmeninin drama ve miize egitimi alaninda yeterli donanimi varsa birgok etkinlik yiiriitebilecegini
ve bu alanlarda sinif 6gretmeninin deneyim sahibi olmasi gerektigi vurgulamistir. Bu bakimdan
Ogretmenlerin sanat egitimi derslerinde yaratict drama yonteminin kullanildigi ders planlar hazirlayip
uygulayabilecek diizeyde bilgi ve yasanti deneyimine sahip olmalarinin énemli oldugu belirtilebilir
(Oguz, 2013: 105).
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Yilmaz ve Sahan’in (2016) arastirma sonuglarina gore dgretmen adaylarinin 6zellikle resim, mizik ve
drama gibi derslerin agilmasi, &grencilerin bu derslerden yararlanmasi gerektigini, sanat egitimi
derslerinin 6neminin farkinda olduklar1 belirtilmistir. Cakir Ilhan’m (2019) arastirmasinda hem
Ogretmenlik programlarinda, hem ilkokul ve ortaokulda sanat derslerinin azaltildigi ifade edilmistir.

Oneriler

Aragtirmada sanat egitimi dersinde yaratici dramanin kullanimina iligkin siirecte karsilagilabilecek
giicliiklere dikkat ¢ekilmesinin yani sira; 6gretmen, dgrenci, mekan ve konu boyutuna iliskin belirtilen
tim sorunlarin kaynaklari, alinabilecek 6nlemlere isaret etmesi bakimindan dikkate degerdir. Bu durum,
sanat egitimi dersi veren 6gretmenlerin hizmet dncesi ve hizmet i¢i egitimlerinde yaratici drama ile ilgili
diizenlemelerin yapilabilecegine isaret etmektedir. Aragtirmaya katilan 6gretmenlerin goriislerinden
yola ¢ikarak yaratici1 dramanin kullanimina iliskin mevcut sorunlari kolaylastirmak i¢in inovasyon, yani
giiniimiiziin en 6nemli kavramlarindan biri olan yenilik¢i diisiinmenin daha fazla giin yiiziine ¢ikarilmasi
ve degisen kosullara uyum saglanabilmesi, var olan sorunlarin en aza indirilebilmesi i¢in yeni
yontemlerin kullanilmasina ve yaratici fikirlerin tiretilmesine gereksinim duyuldugu sdylenebilir. Bunun
yant sira Ogretmenlerin  yaratici dramanin  kullamimina hakim olmalar1 i¢in kendilerini
gelistirebilecekleri hizmet i¢i egitim, seminer ve bilgilendirme kurslarinin diizenlenip buralara katilimin
saglanmasi, yaratici dramanin daha verimli kullanilabilmesi i¢in gorsel sanatlar ve miizik derslerine
ayrilan siirenin artirilmasiyla ilgili diizenlemelerin getirilmesi, okullarda yaratici dramanin daha rahat
uygulanabilmesi i¢in klasik dersliklere ek olarak drama atdlyelerinin olusturulmasi, sinif ortaminin
drama etkinliklerine gore ayarlanmasi ve materyal desteginin saglanmasi; son olarak da ailelerin bu
konuda bilinglendirilmesi, bu ¢aligmanin 6nerileri arasinda yer almaktadir.
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Ozet

Isitsel konfor i¢ mekan tasarinu siirecinde ele alinmasi gereken tasarim degiskenleri i¢inde yer almaktadir.
Oznel ve nesnel agidan isitsel konfor parametreleri, hacmin geometrik dzellikleri, malzeme secimi, i¢
mekan tasarim siirecinde bir arada ele almmalidir. Bu calisma, bu yaklasimdan yola ¢ikarak
tasarlanmistir. Miizigin i¢ mekan tasarimindaki yeri ve dnemini arastirmak icin kontrollii bir ¢alisma
diizenegi olusturulmustur. Burada amag, miizigin mekan tasariminda etkin bir 6ge olarak kullanilmasini
sayisal olarak dlgmek ve 6znel parametrelerin bu anlamda somut olarak degerlendirilmesidir. Chopin’in
Marriage d’ Amour adiyla bilinen Spring Waltz adli eserinin senkronize olarak dinletilerek yiiriitiildigii
calismada sonuglar, SPSS 21.0 istatistik programu kullanilarak degerlendirilmistir. Pearson Ki Kare testi
kullanilmistir. Calismada belirlilik ve agiklik, canlilik, diizgiin yayilmiglik, samimilik, sicaklik ve denge
Olgiilen akustik Oznel parametrelerdir. Kullanicilarin cinsiyeti ile mekan algisi -isitsel konfor
degerlendirmeleri arasinda bir iliski olmadigi sonucuna varilmistir. Miizik enstriimani ¢alanlar ile mekan
algist -igitsel konfor degerlendirmeleri arasinda sicaklik parametresi i¢in anlaml bir ilisgki bulunmus,
Olciilen diger 6znel akustik parametreler i¢in anlamli bir sonu¢ bulunmamastir.

Mizik-mekan tasarimi ve islevle iliskisi baglaminda katilimcilardan dinledikleri miizigi bir mekanla
iligkilendirmeleri istendiginde ¢ikan sonuglar, miizigin bizi bu anlamda etkiledigini gostermistir. Farkli
geometrik formlar mekan-miizik eseri eslestirmesi agisindan degerlendirildiginde daire formu en fazla
tercih edilen form olmustur. Kavramsal anlamda geometrik formlarla miizik eseri arasinda bir iliski
bulunmaktadir. i¢ mimari projelerde kavramdan mekan tasarimina ulasan, kavram iiretim siirecinde bu
durum etkin bir rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Akustik, Mekan Algis1, Kullanici Konforu, Miizik, i¢ Mekan Tasarimu.
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Abstract

Audial comfort is one of the design variables in interior design process. Objective and subjective
acoustical design parameters, volume, material selection, other physical design parameters shall be
considered together during interior design process. This study is designed in regard to this approach. An
experimental setting is designed to evaluate the importance of music in interior design. The aim is to
valuate music as an important factor in interior design by means of analytical and subjective parameters.
Known as Spring Waltz (the original name is Marriage d’Amour by Chopin) is listened while the study
is conducted, the results are analysed by SPSS 21.0 Statistical Program. In the study, Pearson Chi-Square
Test is used. The subjective parameters which are evaluated in the study are; intimacy-presence, liveness,
warmth, clarity, balance, uniformity. Test results suggested that there isn’t any relation between gender
and space perception. There is a relation only for the factor of intimacy, between the ones who can play
a musical instrument and space perception. There is no relation for the rest of the tested parameters. Music
is effective on people to set different moods. When participants are asked to match the music with
different geometrical forms, majority preferred circle. This argument is important while designing an
interior design project, from the concept stage to the final case.
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1. Giris

Mekanin tanimini S. O. Giir (1996)’iin Mekan Orgiitlenmesi adli kitabindan aktaran Giinal, (2006: 16-
17), nesnel mekan ve 6znel mekan, i¢/dis mekan, dogal/yapay mekan olarak ¢esitli bicimlerde mekani
tartigarak; objektif mekani, ii¢ boyutuyla dlgiilebilir nesnel bir gergeklik olarak ifade etmistir. Oznel
mekan, olgiilemeyen boyutlar ile varsayilabilir; duyularla kavranabilir. Mekan 6zel ya da toplumsal
olma boyutuyla da incelenebilir. Insan mekanla iliski kurdugunda dnce en somut ve yararli olan1 algilar,
somut mekanla bir deneyim yasadiktan sonra mekan hakkinda soyut bir taniya ulagir.

Mekan algilamada, bes duyu organiyla gerceklesen ve bellegin katkisiyla anlamsal biitiinliige varan
stire¢ onemlidir. Bu siireg, mekan ¢oziimlemede algi mekanizmasinin biitiinciil bir sistem igerisinde
paralel duyumsama siireclerinin birlesimiyle gergeklestigini agiklamaktadir. (Manav, 2015: 22). Kisi ile
kendisini kusatan yapma g¢evre arasindaki kisa veya uzun siireli etkilesim ve bu dogrultuda meké&nin
hatirlanmasi bir deneyimdir. Bu deneyim, hareket ve zaman kavramina bagli olarak degisir ve gelisim
gosterir. Mekan Yaratmak adli kitabinda Jennifer M. Roth’un (2014: 184) belirttigi gibi beyin bir¢ok
duyu ve motor bolgesiyle iliskili faaliyetler sergiler, bu bdlgeler kisa siireli ve uzun siireligine duyu ve
motor organlariyla iliskili bilgiler depolarlar. Beyinde yer alan pariyetal korteksteki veya superior
colliculustaki noronlarin aktivitesini Olgtiiglimiizde noéronlarin bu tiirden bir hatirlama siirecine
katildigina dair belirtiler bulursunuz. Bellek bundan sonraki siiregte ortaya ¢ikar, kisa siireli bir uyaran
(1s1k, ses, koku gibi) ortadan kaybolduktan sonra da néronlarin bu faaliyetleri beynin gorsel veya isitsel
uyaranin yeriyle ilgili bilgiyi géz veya kulak gergeklestirene kadar depolamasina yardimer olur. Mekan
ve isitsel alg1 bu yaklasim i¢inde tamimlanabilir. Bu stiregte mekan tanimi ve sinirlari insani kusatan
duvarlarla ¢evrili yapma cevre ile birlikte bu cevre i¢inde yer alan 151k, ses, 1s1 gibi uyaranlardir. Bu
uyaranlarin bellekte biraktigi izlenimler mekan algisinda etkilidir.

Bu yaklagim i¢inde mekan ve isitsel algilama, yanki ve reverberasyon (yansima) siiresine gore farkli
etkiler ortaya ¢ikarmaktadir. Barron (2009: 27) Philharmonic Hall’un acilis konserindeki bu etkileri
stibjektif izlenimler olarak aktarmustir. Dinledigimiz bir miizik pargasi, mek&nin degisik form
Ozelliklerine bagli olarak uzun veya kisa reverberasyon siiresine sahip olabilir. Her iki durum farkl bir
mekan algisi hissi uyandirmaktadir. Mekén tasariminda kullanilan malzemelerin, yiizey ozellikleri ile
dokusal 6zelliklerinden kaynaklanan durum, hacim icinde isitsel algilamayi etkileyen bir faktor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin salon akustigi konularinda atif yapilan bu 6énemli mimari yapit objektif
olgiimler ve siibjektif degerlendirmeler sonucunda, Romantik Dénem repertuvar yerine Klasik ve Barok
eserler i¢cin uygun bulunmustur ( Barron, 2009: 75).

Adolf Loos (2017: 123-125) Mimarlik Uzerine adli eserinde akustigin sirrina deginirken, Das
Mysterium der Akustik adli esere atif yapmustir. Antik Yunanlilar tiyatrolarinda, oturulacak platformlarin
altlarinda diizenli araliklarla davul derisi gerilmis, biiyiilk madeni c¢anaklar koyarak ses odalar
yaratilmistir. Sesin siddetini arttirmaya yonelik ¢oziimler iiretmeye calisilmistir. Orneklemler icinde
akustik sorunlarla agilan Viyana Operasi verilmistir. Malzemenin iyi miizigi i¢cine ¢ekerek, molekiiler
yapisinin degistigi, kemanlarin ahsabiyla iligkilendirilerek anlatilmistir. Konser salonlarinin akustiginin
sirr1 olarak betimlenmistir. Rasmussen, c¢ok sesli miizigin olugma Oykiisiinii anlatirken eski kilise
duvarlarinin giiglii birer miizik aleti olduklarini savunur. Kilisenin ayni anda birden ¢ok notanin
duyulabilmesinde ve hosa giden seslerin olusmasini saglayan ¢ok giiclii bir biitiinleyici etkisi oldugunu
ve bu durum fark edilince cakisan notalarin olusturdugu armoni diizenlemenin kullanilmaya
baslandigini anlatir. Ayn1 adli eserinde Westminster Katedralinde duyulan ¢ok sesli miizigin ortaya
¢ikmasinin nedeni olarak binanin formu ile Latinceye 6zgii agik sesli harfleri gostermektedir (1994:
193).

Helmholtz (1954: 3. Bollim)’a gore, bir ses dalgasinin bir mekanda nesnellesmesi olasidir, ¢iinkii ses bir
enerjidir. Bu dalga hareketi gorsellestirilebilir ve hacim igerisindeki konumu tanimlanabilir. On the
Sensations of Tone baglikli kitabinin {igiincii bdliimiinde, miizikal tonlarin estetik boyutuyla ilgili
aciklamalar yapmaktadir. Tarihsel perspektif i¢inde Phytagor tonlama sistemi, kilise miizigi, Cinliler,
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Arap ve Persler ve farkli uygarliklar {izerinden ¢gikarimlar ve ¢oziimlemeler yapmaktadir.

Helmholtz sdylemlerini destekler bigcimde Roth, farkli frekanslardaki ses dalgalari, geldigi yere bagh
olarak, farkli frekanslarin goreli miktarlar1 agisindan kii¢iik farklar gosterebilir ve bu durum spektral
ipuglar olarak tanimlanabilir yargisiyla miizikal tonlarin estetik boyutunu betimlemektedir. (2014:124).
Bir ornekle agiklamak gerekirse, bir konserde yan yana oturan iki kisi tam olarak aynmi sekilde
dinledikleri sanat eserini anlamayabilir. Bu durum kulak kanalina kii¢iik bir mikrofon yerlestirilerek
Ol¢timlenmistir. Sizin ve arkadasinizin kulak kanalina yerlestirilen bir mikrofon ile kaydedilen sesleri
dinlediginizde, arkadasinizin kulak kanalindan kaydedilen bir ses bagka bir yerden geliyor gibi
hissedilmektedir. Beynimizin duyma organimizin ses filtreleme 6zelliklerini yorumlamayi 6grendikten
sonra spektral ipuclarmi kullanabildigini biliyoruz (Roth, 2014:125). Nitekim ses dalgalarinin bu
Ozellikleri iizerine tasarlanmis video art, video mapping, sanal gerceklik temeline dayanan sanatsal
¢alismalar bulunmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, mekan algis1 ve miizik arasindaki iligkiyi arastirmaktir.
Aragtirmada Beranek'in tanimladig1 6znel akustik parametrelerden bazilar1 ¢alisilmis ve istatistiksel
olarak ol¢lilmiistiir.

2. [Isitsel Konforun Mekan Tasariminda Onemi

Muzik-mekan konusundaki sdylemler mek&nin iletisim giicliyle iliskilidir, bir bagka deyisle mekan
isitmek ile ilgilidir. Bir mek&nin akustik 6zelliklerinden kaynaklanan yankilanma siiresinin uzunlugu,
eko rahatsiz edici olabilir. Bu durumda isittigimiz duruma olumsuz tepki veririz. Bir bagka durum olan
reverberasyon siiresinin ¢ok kisa oldugu kosullarda mekénda sesin iletiminde sorun olabilir, ses
golgeleri olusabilir, iletisim olumsuz etkilenebilir. Bunlara 6rnek olarak Mimar Sinan’in 1557 yilinda
yapimi tamamlanan Siileymaniye Camisi en onemli drneklerden biridir. (Kuban, 2011). Bir konser
salonunda 6l hacim olmamasi, ses golgelerin olmamasi yapilan eylem ag¢isindan 6nemlidir, isitsel
konfor agisindan kaginilmazdir. Samimilik (intimacy-presence), canlilik (liveness-reverber), sicaklik
(warmth) gibi sifatlar mekénin akustik degerleriyle birlikte kullanicinin 6znel degerlendirmesidir. Dini
yapilarda sesin reverberasyon siiresinin uzunlugu (geg sontim) mekanda canlilik, berraklik, kusatilmiglik
acgisindan 6nemlidir.

Bayazit (1999) Dikdortgen Kesitli Konser Salonlarimin Akustik Degerlendirmesi i¢in Bir Tasarim
Yéntemi baglikli tezinde, bir salonunun tasariminda kullanilan baslica geometrik parametreler ile akustik
parametreler arasindaki iligkileri istatistiksel olarak ortaya koyarak, hacim igerisinde olusan ses alanini
tiim akustik ve geometrik parametreleri kapsayacak sekilde ele alan bir yontemin gelistirilmesini
amaglamistir. Bayazit (1999) ve bu alanda c¢alisan diger uzmanlarin ¢alismalarinda referans olarak
kullandiklar1 Beranek (1962) tarafindan tanimlanan Oznel akustik parametreler, 6znel akustik
parametrelerin mekan algisinda ses enerjisinin fiziksel bir tasarim 6gesi olmasinin yaninda kisinin
stibjektif olarak mekan algisini nasil etkiledigini gostermesi agisindan énemlidir.

Isitsel konfor, yalnizca duyma eylemini saglikli bir sekilde yerine getirmemiz igin degil, icinde
bulundugumuz mekanin kullanim amacina uygun akustik kosullarin saglanmasi agisindan da 6nemlidir.
Bu nedenle, yasadigimiz ortama etki eden dis giiriiltii kosullarin1 kontrol altina alabilmek ve yap1
kabugunu olusturan yap1 elemanlarinin dogru uygulanmasini saglamak da uygulamada biyik dnem
tagimaktadir. Bir mekanda Ses diizeyinin aniden yiikselmesi veya sesin aniden soniimlenmesi, insan
tizerinde fizyolojik ve psikolojik agidan olumsuz etkiler yaratmaktadir. Uzun siire giirtiltiilii meké&nlarda
bulunan kisilerde fizyolojik ve psikolojik a¢idan olumsuz etkiler goriilmektedir.

Ses diizeyinin rahatsizlik vermeyecek degerlerde tutulmasi isitsel konfor olarak bilinmektedir. Isitsel
konfor agisindan, dis mekandan gelen giiriiltiiyli azaltmak ve onlemek igin gesitli dnlemler alinmasi
gerekmektedir. Bununla birlikte hacim akustigi konularinin iyi tanimlanmasi ve caligilmasi
gerekmektedir. Birden fazla noktadan olusan ses kaynagi, etki ortami ve alici arasinda fiziksel,
fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik etkilesim sonucunda, olumlu ya da olumsuz yargilardan
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bagimsiz olarak tamimlanan isitsel ortam (eko olusmasi, sesin hemen sonmesi) seklinde
yapilmaktadir.

2.1. Oznel Akustik Parametreler

Mimari formun bigimlenisinde, isitsel alginin 6nemi konser salonu tasarimlarinda tarihsel siireg
icerisinde ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda diinyanin en iyi siralamalarinda yer alan konser salonlar
Boston Symphony (ABD) ve Semperoper Dresden (Almanya) énemli 6rnekler arasindadir. Bu verilen
ornekler hacim akustigi agisindan, ses yogunlugu, frekans, zaman (sesin mesafe, yon, yogunluk, perde
ve tonunu belirlemesini saglayan) fiziksel ozellikler ve kisilerin davranissal tepkilerine bagli olarak
degerlendirilmistir.

Bu 6znel tanimlamalar, 1962 yilinda Beranek’in 54 konser salonu iizerinde yaptigir bir arastirma
sonucunda ortaya koyulmustur. Beranek (1962)’e gére bu parametreler; samimilik (intimacy-presence),
canlilik (liveness-reverber), sicaklik (warmth), direk sesin yiiksekligi (loudness of direct sound),
yansimis sesin yiiksekligi (loudness of reverberant sound), belirlilik ve agiklik (definition and clarity),
parlaklik  (brilliance), yaygmlik (diffusion), dengeleme (balance), harmanlama(blend),
birliktelik(ensemble), yanit ¢abuklugu (immediacy of response), doku (texture), yankidan bagimsizlik
(freedom from echo), giiriiltiiden bagimsizlik (freedom from noise), dinamik aralik (dynamic range),
tonal kalite (tonal quality), diizgiin yayilmiglik (uniformity) olarak tanimlanmustir (Giiler, 2017: 8-9)

Bu konuda yapilan diger arastirmalar incelendiginde, Beranek’in belirledigi 18 parametreye iki
parametre daha, 6znel etkilenme agisinda 6nemli goriildigii igin eklenmistir (Gade, 1989). Bu iki 6znel
parametre; mekansal algilama (spatial impression, spaciousness), tini ve ses rengi (timbre and tone
color) olarak tanimlanmustir (Guler, 2017: 8-9).

3. Calismamn Kapsami

Calismada kontrollii bir deney ortaminda miizigin mekéan algisina etkisi Olgiilmiistiir. Katilimcilar
Chopin’den Marriage d’ Amour adiyla bilinen Spring Waltz adli eseri dinlerken kendilerine dagitilan
anket sorularini yanitlamuglardir. Universite 6grencileriyle yiiriitiilen anket calismasinda sekiz kisilik
gruplar ayn1 anda anketleri bireysel olarak yanitlamiglardir.

Calismanin yiirtitiildiigi mekanda duvar renkleri, aydinlatma diizeyi ¢alisma siiresince sabit tutulmustur.
Deney diizeneginde oOlgililen parametreler, mimari form ve isitsel algiya iliskin parametrelerdir.
Chopin’den Marriage d’Amour adiyla bilinen Spring Waltz adli eserin se¢ilme amaci, ¢aligmanin
yazarlarmin tercihidir. Bu tercihte, klasik eserlerin lirik ve edebi 6zellikleri, zamansiz eserler olmasi
Onem tasimaktadir.

3.1 Cahsmanin Yoéntemi

Calismada, miizigin mekan algis1 ve isitsel konfor lizerindeki etkileri istatistiksel olarak incelenmistir.
Aragtirma sorusu ,"mekan algisi ve miizik arasinda bir iligki var midir?" olarak belirlenmistir. Arastirma
sorusuna bagli olarak iki hipotez kurulmustur.

e Kullanicilarin cinsiyeti ile mekan algisi -isitsel konfor degerlendirmeleri arasinda bir iligki
vardir.

e Miizik enstriimani ¢alanlar ile mekan algisi -isitsel konfor degerlendirmeleri arasinda bir iligki
vardir.

Calismada sirastyla deney seti kurgulanmig, anket sorular1 hazirlanmis, 6n (pilot) calisma yapilarak
anket ve caligmanin adimlari ile gerekli diizenlemeler yapilmustir.
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3.2 Olusturulan Deney Ortaminin Tanitilmasi

Bu aragtirma kapsaminda, secilen deney ortaminda fiziksel konfor kosullarindan Sicaklik, aydinlik
diizeyi sabit tutulmustur. Giin 15181 almayan yapma aydinlatma sistemine, 22 °C ortam sicakligi ve 55
dB sabit ses siddetine sahip kontrollii bir deney ortami iginde galigsma yiiriitiilmiistiir. Deney sliresince
aydinlik diizeyi 500 Ix olarak otomasyon kontrolii araciligiyla sabitlenmistir (Gller, 2017; 32).

Gorsel 1: Caligmanin yapildigi odanin plani, katilimeilarin konumu (A-H) ve hoparlériin konumu (K)

e Anket formunda mimari form ve mekan algisina yonelik sorular yer almaktadir (anket formuna
bakiniz)

e  Miizik enstriimani ¢alan ve ¢almayan katilimcilar arasinda mekan algis1 arasinda bir fark var midir?
Sorusuna cevap aramak i¢in bir soru ankette yer almaktadir (anket formuna bakiniz)

e Likert dlcegi (5'li degerlendirme skalasi) araciligiyla veri toplama yapilmistir,

e Sekiz kisilik gruplar halinde katilimcilar ¢aligmaya katilmistir. 'Chopin- Spring Waltz' miizik pargasi
esliginde caligma tamamlanmigtir. Calismada kisisel bilgi olarak yas ve cinsiyet ile ilgili haricinde
bir veri toplanmamistir (bakiniz anket formu). Kisisel verilerin korunmasi nedeniyle isim ve
gorseller paylagilmamustir.

3.3 Bulgular

Calismada elde edilen bulgular degerlendirilirken, istatistiksel analizler igin SPSS 21.0 Istatistik Paket
Programi kullanilmustir. Kategorik verilerin karsilastirilmasinda Pearson Ki-Kare testi kullanilmustir.
Sonuglar % 95 giiven araliginda, p<0,05 anlamlilik diizeyinde degerlendirilmistir.

3.3.1 Sosyo-Demografik Ozellikler

Calismaya, goniilli ve rastgele se¢ilmis 103 lisans 6grencisi katilmistir Katilimcilarin tiimii 21-32 yas
grubundadir. Katilimeilarin 62'si (%60,2) bayan, 41'1 (%39,8) erkektir. Katilimcilarin 15' (%14,6)
miizik enstriimani ¢aldigini, 88'i (%85,4) miizik enstriimani ¢almadigini sdylemistir. Tablo 1,

e Katilimeilarin cinsiyetlerini
e Herhangi bir miizik enstriimani ¢aldiklarini

o Dinledikleri miizik par¢asinin herhangi bir mekani ¢agristirmadaki etkisini géstermektedir.
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Tablo 1. Katilimeilarin 6zellikleri (Giler, 2017;38)

Frekans(n) Yzde (%)

Bayan 62 60,2
Cinsiyet Erkek 41 39,8
Toplam 103 100,0
Evet 15 14,6
Miizik Enstriimani Caltyor Musunuz? Hayir 88 85,4
Toplam 103 100,0
Cafefrestoran 14 13,6
S . ,Ofis 3 2,9
i Ay R S Y
Diger 40 38,8
Toplam 103 100,0

3.3.2 Calismada Degerlendirilen Oznel Parametreler

Calismada Barenek tarafindan tanimlanan 6znel parametrelerden samimilik (intimacy-presence),
canlilik (liveness-reverber), sicaklik (warmth), belirlilik ve agiklik (definition and clarity), dengeleme
(balance), diizgiin yayilmislik (uniformity) degerlendirilmistir.

o Samimilik (Intimacy-Presence)

Kapali hacimde ¢alinan miizik, mekanin biiyiikliigii ne olursa olsun kii¢iik bir hacimde ¢aliyormus hissi
veriyorsa, 0 mekan akustik 6znel degerlendirme 01t olarak samimilik parametresini karsilamaktadir.
Akustik agidan samimi olarak tanimlanan hacimlerde her ¢esit miizik en iyi ve en dogru ses olarak
saglanabilmektedir.

o  Canlilik (Liveness-Reverberance)

Reverberasyon siiresinin yiliksek oldugu alan 'canli 'olarak tanimlanmaktadir. Bir hacmin canliliktan
yoksun olmasi kuru ve 6lii mekan olarak tanimlanmaktadir. Cinlama siiresinin hacmin fonksiyonu ile
ilgisi vardir. Cok uzun ¢inlama siiresi konusmayi1 daha az anlasilir, miizigi ahenksiz kilar ve arka plan
giiriiltii diizeyleri olusturur. Kisa ¢inlama siiresi arka plan giiriltiisiinii bastirir, ancak konusmay1 bogar,
miizik sesini zay1f ve kesik kilar.

o Sicaklk (Warmth)

Sicaklik, miizikte kullanilan bas (algak frekansli) seslerin orta frekanstaki seslere oranla daha yogun
oldugunun algilanmasin1 saglayan bir akustik 6znel degerlendirmedir. Diisiik frekanslardaki
reverberasyon siiresi ile yiiksek frekanslardaki reverberasyon siirelerinin karsilagtirilmasiyla sicaklik
parametresi belirlenmektedir. Hacim akustiginde, miizik kalitesini belirlemek igin sicaklik ve canlilik
o6nemli iki 6znel parametredir.

o Belirlilik ve A¢iklik (Definition and Clarity)

Belirlilik ve agiklik, miizikte farkli ses tonlarinin dinleyici tarafindan algilanmasi ile iligkilidir. Bir
hacimde, dinleyiciye gelen sesler agik ve net ise, o hacim i¢in belirlilik ve agiklik parametrelerinden s6z
edilebilir. Bu kosulun tersine bir durumda, ses bulanik ve karigik duyulmaktadir. Hacim igerisinde
bulunan ses yansitici ylizeyler, reverberasyon siiresi, dinleyicinin sahneden uzakligi, salonun hacmi bu
0znel degerlendirmede etkilidir.

Mekan Algist Ve Isitsel Konfor Uzerine Bir Arastirma 23



IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 1 /2020

o Diizgiin Yayumushik (Diffusion)

Yayginlik mekén igerisinde sesin yonelmesiyle iliskilidir. Ses her noktadan esit olarak dinleyiciye
ulastyorsa yayginliktan bahsedilebilir. Oda modlari, duvar ve tavan yiizeylerinden sesin hareketini
etkilemektedir. Sesin hacim igerisinde yayilarak yansimasina izin verecek sekilde tasarlanmis oda
formlan ile dinleyiciye her yonden ulagmasi saglanmalidir. Bu kosul saglanmadigi zaman ses,
dinleyicilere direkt ulasir, yansimis ses diizgiin iletilmez ve yeterli dagilim gerceklesmez.

e Dengeleme (Balance)

Dengenin kurulabilmesi i¢in sahnedeki elemanlarin ve vokallerin birbirine baskin olmadan anlagilir ve
dengeli olmasi saglanmalidir. Bunun yaninda miizisyenlerin sahne iizerindeki konumu, hacim
icerisindeki yansitici yiizeyler de bu 6znel akustik parametre i¢in onemlidir.

Calismada, katilimcilara yoneltilen “““Chopin- Spring Waltz” parcasint  dinlemektesiniz. Sizde
uyandwrdigi uyandirdigi izlenimi asagida verilen tabloda 51i degerlendirme él¢iitii iizerinde (1=olumsuz,
S=olumlu olmak iizere) degerlendiriniz.” Kosuluna katilimcilarin verdigi yamtlarin “belirlilik ve
aciklik” 6znel akustik parametre i¢in ortalamasi (4,560 = 0,637); “Canlilik” 6znel akustik parametre
icin ortalamasi (3,960 + 0,885); “diizgiin yayilmislik” 6znel akustik parametre i¢in ortalamasi (3,710 £
1,126); “samimilik” 6znel akustik parametre i¢in ortalamasi (3,560 + 1,519); “sicaklik” 6znel akustik
parametre i¢in ortalamasi (4,290 + 0,709); “denge - tiz orta frekanslarda” 6znel akustik parametre i¢in
ortalamast (3,800 + 0,994); “denge - bas- orta frekanslarda” 6znel akustik parametre igin ortalamasi
(3,400 £ 1,088); “denge - solist- orkestra” 6znel akustik parametre igin ortalamasi (3,800 = 1,061) olarak
hesaplanmustir. Tablo 2 ¢aligmada 6l¢iilen 6znel akustik parametreler i¢in yanitlarin ortalama degerlerini
gostermektedir.

Tablo 2. Caligmada 6lgiilen 6znel akustik parametreler igin yanitlarin ortalama degerleri (Guler,2017;44)
Ort Ss Min Max

Belirlilik ve A¢iklik 4560 0,637 2 5
Canlilik 3,960 0,885 2 5
Duzgiin Yayilmislik 3,710 1,126 1 5
Samimilik 3560 15191 5
Sicaklik 4,290 0,709 2 5
Denge - Tiz Orta Frekanslarda 3,800 0,994 1 5
Denge - Bas- Orta Frekanslarda 3,400 1,088 1 5
Denge - Solist- Orkestra 3,800 10611 5

Calismada “Muzik ile mekan algis: arasinda bir iligki var midwr? Bir miizik par¢asin mek@ndan bagimsiz
dinledigimizde bizde uyandwdigi izlenimlerle bir mekanla iliskilendirebilir miyiz”’? sorusuna cevap aramak
icin katilimcilara “Dinlediginiz miizik parcast sizde herhangi bir mek@na ait olma (restoran/ofis/sergi
salonu...vb.)hissini uyandirryor mu? A¢iklayiniz?” sorusu yoneltilmistir.

Katilimcilarin 46's1 (%44,7) Chopin-Spring Waltz eserini bir sergi alani, 14'i (%13,6) kafe/restoran, 10'u
(%9,7) agik mekan, 3'i (%2,9) ofis, 3'i (%3) ev, 2'si (%1,9) miizikal alan, 3" (%3,0) doga, geriye kalan
%21,2 diger (dans alani, koridor alani, ferah bir ortam, rahat bir yer, sakin bir yer, bosluk hissi, yalniz
kalinabilecek huzurlu bir yer gibi) ifadelerle agiklamus, bir yer ile iligkilendirmek yerine bir duygu durumu
ile iliskilendirmislerdir.

Miizik ile mekan algis1 arasindaki iligskiyi degerlendirmek i¢in katilimcilara, “Dinlediginiz miizik parcast
sizce hangi geometrik formlarla biitinlik saglamaktadir? Nedenini ac¢iklayimiz?”” Sorusuna Kare,
dikdortgen, tiggen geometrik formlari arasindan segerek cevap vermeleri istendiginde, 53 kisi daire, 37 kisi
ticgen, 13 kisi kare formu ile Chopin-Spring Waltz eserini iligkilendirmislerdir. Kare formlu salonlarin, yan
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duvarlarinin paralel olmasina bagli olarak, duvar yiizeylerinin ilk ve ge¢ yansimalari arttirdigini ortaya
koymakta etkili oldugu bilinmektedir. Uggen tip salonlarmn boyut biiyiidiikge tercih edildigi bilinmektedir.
Bu tip salonlarin getirdigi en biiylik olanak daha fazla sayida izleyicinin kaynaga belli bir mesafede
yerlestirilmesine olanak vermesidir. Daire formlu salonlarda sahne duvarlarinin bulunmamasi, uygun
akustik kosullar1 saglayabilmek icin yansitict yiizeylerin yerlestirilmesine O6zen gosterilmesini
gerektirmektedir. Bu form tipinin en énemli uygulamasi, daire formuna yakin bir plan tipine sahip olan
Berlin Filarmoni Salonudur.

3.3.3 Hipotezlerin Degerlendirilmesi

e Hipotez 1: Kullanicilarin cinsiyeti ile mekéan algis1 -isitsel konfor degerlendirmeleri arasinda bir
iligki vardr.

Calismada degerlendirilen dznel parametreler ile cinsiyet arasindaki iliski X testi ile degerlendirilmistir.
Belirlilik ve acikltk parametresi agisindan kadin ve erkek katilimcilar arasinda anlamli bir fark
bulunmamstir (X?=2,588; p=0,460>0.05). Canlilik parametresi agisindan kadin ve erkek katilimcilar
arasinda anlamli bir fark bulunmamustir (X?=6,789; p=0,079>0.05). Diizgiin yayilmishk parametresi
agisindan kadin ve erkek katilmcilar arasinda anlamli  bir fark bulunmamustir (X?=1,433;
p=0,839>0.05). Samimilik parametresi agisindan kadin ve erkek katilimcilar arasinda anlamli bir fark
bulunmamistir (X?=5,076; p=0,280>0.05). Sicakitk parametresi agisindan kadin ve erkek katilimcilar
arasinda anlamli bir fark bulunmamstir (X?=5,777; p=0,123>0.05). Denge - Tiz Orta Frekanslar
parametresi agisindan kadin ve erkek katilimeilar arasinda anlamli bir fark bulunmamustir. Denge - Bas-
Orta Frekanslar parametresi agisindan kadin ve erkek katilimcilar arasinda anlamli bir fark bulunmamugtir
(X?=7,546; p=0,110>0.05). Denge - Solist- Orkestra parametresi agisindan kadin ve erkek katilimeilar
arasinda anlaml bir fark bulunmamistir (X?=3,975; p=0,409>0.05).

Hacim akustiginde oda modlar isitsel konfor agisindan énemlidir. Bu yargiy1 degerlendirmek i¢in Chopin
Spring Waltz eserinin kare, icgen ve daire formlar ile iliskilendirilmesi istenmistir. Bu iliskilendirmede
cinsiyet farkinin 5nemi X?testi ile degerlendirilmistir. Kare formu igin kadin ve erkek katilimeilar arasinda
anlamli bir fark bulunmamustir (X?=1,224; p=0,210>0.05). Uggen formu igin kadin ve erkek katilimcilar
arasinda anlaml bir fark bulunmamustir (X?=0,285; p=0,372>0.05). Daire formu i¢in kadin ve erkek
katilimcilar arasinda anlaml bir fark bulunmamustir (X?=1,214; p=0,185>0.05).

Tablo 3. Calismada 6lciilen akustik 6znel parametreler igin X2 testi sonuclari (Gliler, 2017: 44-45)

Bayan Erkek
n % n %
Kare Kare 6 %9,7 7 %17,1 |X?=1,224
Se¢gmemis |56 %90,3 34 %82,9 |p=0,210
Ucgen Ucgen 21 %33916  %39,0 [X2=0,285
Se¢memis (41 %66,1 25 %61,0 [p=0,372
Daire Daire 40 %64,5 22 %53,7 |X?=1,214
Se¢gmemis (22 %35,5 19 %46,3 |p=0,185
2 0 %0,0 1 %2,4
o 3 4 %6,5 1 %2,4 =2
Belirlilik ve Agiklik 4 18 %290 14 %341 :)(:0’24238
Acik 40 %64,5 25 %61,0
2 4 %6,5 2 %4,9
Canlilik 3 9 %14,5 15 %36,6 |X?=6,789
4 27 %43,5 14 %34,1 |p=0,079
Canli 22 %35,5 10 %24,4
Dar 1 %1,6 2 %4,9
2 8 %12,9 4 %9,8
- X?=1,433
Dizgun Yayilmighik (3 17 %27,4 13 %31,7 0=0,839
4 15 %24,2 10 %24,4
Yaygin 21 233,912 %29,3
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Uzak 10 %16,16 %14,6
2 3 %12,95 %12,2 X2=5 076
Samimilik 3 12 %19,43 %7,3 0=0 2’80
4 6 %9,7 9 %22,0 '
Samimi 26 = %41,918 %439
2 0 %0,0 1 %2,4
Sicaklik 3 9 %14,5 3 %7,3  |X?=5,777
4 23 %37,123  %56,1 [p=0,123
Sicak 30  %48,414 %341
Zayif 1 %16 2 %4,9
Denge-Tiz Ortal? 4 NS 1 W24, e a79
Frekanslarda 3 19 %30,6 11 %268 sz,éSl
4 18 %29,019  %46,3
Yiksek 20 %32,38 %19,5
Zayif 1 %1,6 4 %9,8

Denge-Bas-Orta 2 0 %9,7 9 %22,0 X?=7,546

- - 0 0, =1y

Frekanslarda 3 22 %355 13 %317 p=0,110
4 21 %33,99 %22,0

Yiksek 12 %1946 %146
Zayif 2 %32 1 %24
5 %81 4 %98
3 14 %22611 %268
4 18 %29,017 %415
Yiksek 23 %3718 %195

X?=3,975
p=0,409

Denge-Solist-
Orkestra

e Hipotez 2: Miizik enstriimani ¢alanlar ile mekan algisi -isitsel konfor degerlendirmeleri arasinda
bir iligki vardir.

Katilimeilarin sosyo-demografik 6zellikleri ile ilgili veri analizinde miizik enstriimani ¢alan (%14,6) ve
miizik enstriimani ¢almayanlar (%85,4) olarak iki grup yer almaktadir. Caligmada bu iki grup arasinda,
ayn1 miizik eserini dinledikleri zaman 6znel akustik parametreler arasinda bir fark olup olmadigi Hipotez
2 ile olgililmiistiir.

Belirlilik ve agiklik 6znel akustik parametresi i¢in miizik enstriimani ¢alan ve ¢almayan katilimcilar
arasinda anlaml bir fark bulunmamustir (X?=0,345; p=0,951>0.05). Canlilik 5znel akustik parametresi
icin miizik enstriimani c¢alan ve calmayan katilimcilar arasinda anlamli bir fark bulunmamistir
(X?=1,687; p=0,640>0.05). Diizgiin yayilmishk 6znel akustik parametresi i¢in miizik enstriimani ¢alan
ve ¢almayan katilimcilar arasinda anlamli bir fark bulunmamustir (X?=5,624; p=0,229>0.05). Samimilik
Oznel akustik parametresi i¢in miizik enstriimani ¢alan ve ¢calmayan katilimcilar arasinda anlamli bir
fark bulunmamgtir (X?=2,220; p=0,695>0.05). Sicaklik ©znel akustik parametresi igin miizik
enstriimani ¢alan ¢alan ve ¢almayan katilimcilar arasinda anlamli bir fark bulunmamstir (X%=5,077;
p=0,166>0.05). Denge - Tiz Orta Frekanslarda 6znel akustik parametresi i¢in miizik enstriimani ¢alan
ve galmayan katilimcilar arasinda anlamli bir fark bulunmamustir (X?=1,668; p=0,797>0.05). Denge -
Bas- Orta Frekanslarda 6znel akustik parametresi i¢in miizik enstriimani ¢alan ve ¢almayan katilimcilar
arasinda anlamli bir fark bulunmamustir (X?=4,373; p=0,358>0.05). Denge - Solist- Orkestra 6znel
akustik parametresi i¢in miizik enstriimani ¢alan ve ¢almayan katilimcilar arasinda anlamli bir fark
bulunmamstir (X?=5,876; p=0,209>0.05).

Kare formu i¢in miizik enstriimani calan ve calmayan katihmecilar arasinda anlamli bir fark
bulunmamstir (X?=0,867; p=0,286>0.05). Ucggen formu igin miizik enstriiman1 ¢alan ve ¢almayan
katilimcilar arasinda anlamli bir fark bulunmamstir (X?=1,934; p=0,135>0.05). Daire formu igin miizik
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enstriiman1 ¢alan ve calmayan katilmcilar arasmnda anlamli bir fark bulunmamstir (X?=1,265;
p=0,202>0.05). Tablo 4, Hipotez 2 i¢in degerlendirme sonuglarini géstermektedir.

Tablo 4. Miizik enstriimani ¢alan ve ¢almayan katilimcilar ile mekéan algisi -isitsel konfor degerlendirmeleri
arasmndaki iliski icin X2 testi sonuglar1 (Giler, 2017: 48-49)

Miizik Miizik

enstriiman enstriimani

calan calmayan

n % n %

Kare Kare 3 %?20,0 |10 %11,4

Se¢memis |12 %80,0 |78 %88,6

. Ucgen 3 %20,0 (34 %38,6
Ucgen )

Secmemis |12 %80,0 |54 %61,4

. Daire 11 %73,3 |51 %58,0
Daire .

Se¢memis |4 %26,7 |37 %42,0

2 0 %0,0 |1 %1,1

3 1 %6,7 |4 %4,5

Belirlilik ve agiklik 4 5 %33,3 (27 %30,7

Acik 9 %60,0 |56 %63,6

2 1 %6,7 |5 %5,7

3 2 %13,3 |22 %25,0

Canlilik 4 8 %533 [33 %375

Canlhi 4 %26,7 |28 %31,8

Dar 0 %0,0 |3 %3,4

2 4 %26,7 |8 %9,1

Diizgiin yayilmislik 3 3 %20,0 (27 %30,7

4 2 %13,3 |23 %26,1

Yaygin 6 %40,0 |27 %30,7

Uzak 1 %6,7 |15 %17,0

2 1 %6,7 |12 %13,6

Samimilik 3 2 %13,3 |13 %14,8

4 3 %20,0 |12 %13,6

Samimi 3 %53,3 |36 %40,9

2 0 %0,0 |1 %1,1

Sicaklik 3 0 %00 [12  %I36

4 5 %33,3 |41 %46,6

Sicak 10 %66,7 |34 %38,6

Zayif 1 %6,7 2 %2,3

. 2 1 %6,7 |4 %4,5

oo e O 4 %267 26 %295

4 4 %26,7 |33 %37,5

Yiksek 5 %33,3 |23 %26,1

Zayif 2 %13,3 3 %3,4

2 2 %13,3 |13 %14,8

penge - B Ot 6 %400 P29 %330

4 2 %13,3 |28 %31,8

Yiksek 3 %20,0 |15 %17,0
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Zayif 0 %0,0 |3 %3,4
2 3 %20,0 |6 %6,8
Denge - Solist- Orkestra 3 1 %6,7 |24 %27,3
4 5 %33,3 |30 %34,1
Yiksek |6 %40,0 |25 %28,4

4. Sonug

Fiziksel konfor kosullarinin sabit tutuldugu bir deney setinde "miizigin i¢ mekan tasarimindaki yeri ve
O6nemini arastirmak" i¢in bir kontrollii bir ¢alisma diizenegi olusturulmustur. Burada amag, miizigin
mekan tasariminda bir tasarim degiskeni olarak kullanilmasini sayisal olarak 6lgmek ve O6znel
parametrelerin bu anlamda somut olarak degerlendirilmesidir. Chopin’den Marriage d’Amour adiyla
bilinen Spring Waltz adl1 eserin senkronize olarak dinletilerek yiiriitiilen ¢alismada, elde edilen sonuglar;

e (Calismada degerlendirilen 6znel akustik parametreler; belirlilik ve agiklik, canlilik, diizgiin
yayilmislik, samimilik, sicaklik ve denge i¢in kullanicilarin cinsiyeti ile mekan algisi -isitsel
konfor degerlendirmeleri arasinda bir iligki yoktur. Hipotez 1 reddedilmistir.

e Miizik enstriimani ¢alanlar ile mekan algisi -isitsel konfor degerlendirmeleri arasinda bir iligki
vardir. Sicaklik parametresi i¢in degerlendirmeler gostermistir, miizik entriimani calan ve
calmayan gruplar arasinda anlamli bir fark bulunmustur. Ankete katilanlar, ¢alismada 6lgiilen
diger oznel akustik parametreler icin (belirlilik ve aciklik, canlilik, diizgiin yayilmishik,
samimilik, denge - tiz orta frekanslarda, denge ) miizik enstriiman1 ¢alan ve miizik enstriimani
calmayan kisiler arasinda anlamli bir fark bulunmamustir. Hipotez 2 kabul edilmistir.

e Miizik-mekén tasarimi ve islevle iligkisi baglaminda katilimcilardan dinledikleri miizigi bir
mekanla iliskilendirmeleri istenmistir. Degerlendirme sonuglarina bakildiginda, % 44,7
oraninda "sergi" alani denilmistir. Caligmanin yiiriitildigii hacim ofis ortami olarak
tasarlanmigtir. "Sergi" alan1 oranmin yiliksek olmasi, miizigin bizi kusatarak bilingaltimiz1
etkileyerek, bulundugumuz fiziksel ortamdan uzaklastirdiginin bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. Bu oran, bu anlamda 6nemlidir.

e Miizik ile mekén algisi arasindaki iliskiyi degerlendirmek i¢in katilimcilara, miizik eserini
iligkilendirilebilecek bir geometrik form tanimlamalar (iiggen, kare, daire) istenildiginde
sonuclar gostermistir ki, 53 kisi daire, 37 kisi tiggen, 13 kisi kare formu ile Chopin-Spring Waltz
eserini iligkilendirmistir. Formlarin ifade ettigi anlamsal iliskiye bakilarak bu sonug
degerlendirildiginde, en yiiksek orana sahip daire formu tercihi, duvarlarin bulunmadig
miizigin etkisinin bizi kusattigin1 vurgulamaktadir. Chopin’in Spring-Waltz eseri bu anlamda
dinleyiciyi hacmin merkezinde tutarak kusatilmiglik saglamustir.

Bu calisma, giinimiizde farkli bina tipolojilerinde, i¢ mekan tasariminda ve hacim akustigi konulari
icinde isitsel konforun mekan algisindaki etkisini gostermek ig¢in onemlidir. Herhangi bir i¢ mimari
projede kimlik ¢aligmasi yaparken ve i¢ mekan tasarimina uygun atmosfer ¢alisilirken, miizigin isitsel
algiy1 etkileyen onemi de dikkate alinmalidir. Biitiinciil tasarim anlayist i¢inde kullanici konforu
unutulmamali, isitsel konfor kosullar1 dikkate alinmalidir. Miizik-mekan tasarimi ve islevle iliskisi
baglaminda katilimcilardan dinledikleri miizigi bir mekanla iliskilendirmeleri istendiginde ¢ikan
sonuclar, miizigin bizi bu anlamda etkiledigini gostermistir. Kavramsal anlamda geometrik formlarla
miizik eseri arasinda bir iliski bulunmaktadir. i¢ mimari projelerde kavramdan mekéana konsept iiretim
siirecinde bu durum etkin bir rol oynamaktadir. Bu ¢alismada ele alinan konular ve degiskenler, farkli
oda modlart modellenerek ¢aligilabilir ve daha somut ¢ikarimlara erisilebilir.
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Ek 1: Anket Formu
ANKET FORMU (Giiler D, 2017: 59-60)

A-KIiSIiSEL BIiLGILER
1.Yas grubunuz?

021-32 o 33-44 0 45-56 057 ve tizeri
2.Cinsiyetiniz:

o Bayan o Erkek

3- Miizik enstriimani ¢aliyor musunuz?

o Evet o Hayir

4-Mesleginiz/okudugunuz boliim /fakiilte asagidakilerden hangisidir?
oOMimarlik Fakiiltesi oSanat. T.Fakiiltesi oFen.E.Fakiiltesi oDiger

B-MIMARIi FORM VE GORSEL ALGIYA iLiSKiN SORULAR

1.Dinlediginiz miizik pargasi sizde herhangi bir mekana ait olma (restoran/ofis/sergi salonu...vb.) hissini
uyandirtyor mu? Agiklayiniz?

oCafe/restoran oOfis oSergi oDiger

2-Dinlediginiz miizik pargasi sizce hangi geometrik formlarla biitiinliik saglamaktadir? Nedenini agiklayimiz?

O A o

3.Dinlediginiz ‘Chopin’ Spring waltz par¢asini 6znel akustik parametrelerin sizde uyandirdig1 izlenimi
degerlendiriniz.

1 2 3 4 5

1.ACIKLIK Karisik ooooo Agik
Farkli tonlarin rahatca algilanabilmesi
2.REVERBERASYON Oli  ooooo Canh
Sesin yankilanma siiresi
3. KUSATILMISLIK Dar oDoooo Yaygin
Sesin her yerden esit geliyormus hissi
yaratmasi
4. SAMIMILIK Uzak ooooo Samimi
Salonun kii¢ilik bir mekanda ¢aliyormus hissini
yaratmasi
5.SICAKLIK Soguk ooooo Sicak

Bas seslerin canlilig1 yada orta frekanslardaki
seslere oranla dolgunlugu.

6.DENGE Zayif yiiksek

Salonun ¢alinan miizige tepkisi(farkli seslerin Tiz orta frekanslarda ooooo

uyumlu bir sekilde duyulabilmesi.)

Bas- orta frekanslarda ooooo

Solist- orkestra ooooo
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Ozet

Derinin kullanimi, insanoglunun evrimiyle paralel olarak gelismistir. Insanlar derinin sahip oldugu essiz
ozelliklerden yararlanmislar ve bu hazir hammaddeyi ¢ok cesitli amaglar i¢in kullanmiglardir. Deri,
hayvan postlarmin dermis tabakasindan elde edilen dogal ve dayanikli bir malzemedir. Bu hayvansal
iiriiniin tamamu protein kolajeninden olustugundan, giiciinii onu olusturan kolajen liflerinden almaktadir.
Deri nesneler hayvanlarin derileri, dokular1 ve i¢ zarlar kullanilarak yapilan eserleri kapsamaktadir.
Cesitli yontemlerle tabaklanan derilerden yapilan eserlerin yani sira parsomen, bagirsaklar veya ham
deriden iiretilen nesnelerden olugmaktadir. Bu eserler giiniimiizde kiiltiirel miras niteligindedir.
Miizelerde ve kiitiiphanelerde ¢esitli koruma ihtiyaci olan giyimden kitap ciltlerine kadar ¢ok sayida tarihi
deri eser bulunmaktadir. Ancak tiim organik kaynakli iiriinlerde oldugu gibi deride, dogal ciirlime
stirecinin bir parcasidir ve uzun vadede stabil olarak kabul edilmemektedir. Hayvandan yiiziildiigii andan
itibaren bozulma egiliminde olan deri, aktif veya pasif konservasyon yontemleri uygulanarak
korunmaktadir. Her bir koruma tedavisi derinin 6zgiin yapisina gore 6zel ¢oziimler gerektirdiginden,
derinin tedavi secenekleri sinirlidir. Bu nedenle deride uygulanan her bir koruma miidahalesinin se¢imi
onemli bir konudur. Bu arastirmada koruma literatiirinden elde edilen veriler derlenerek, aktif
konservasyon uygulamalar1 arasinda yer alan tamamlama ydntemi incelenmistir. Tamamlamanin, deri
eserlerde hangi teknikler ve malzemelerle uygulandigini belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu amag
dogrultusunda tamamlama yontemi koruma kuramlarina gore degerlendirilerek Carta Del Restauro
(1931), Venedik Tiiziigii (1961)° de belirlenmis olan ilke ve esaslara gore gruplandirilmigtir. Derinin
saglamlastirilmasi ve eserde mevcut olan parga kayiplarinin onariminda kullanilan malzeme ve teknikler
tespit edilmistir. Deri, tekstil, kagit, dolgu ve kaplama malzemeleri, dogal yapistiricilar veya gesitli
karigimlarla hazirlanan yapistiricilar kullanilmaktadir. Eserin korunmusgluk durumuna, tarihsel, teknik ve
sanatsal dnemine, eksik alanlarin boyutu ve niteligine gore farkl teknikler uygulanmaktadir. Kismi veya
destek, bigcimsel, dekoratif, mimetik tamamlama gibi tekniklerle deri eserler onarilmaktadir. Uzun yillar
geleneksel yontemlerle yapilan deri onarimlari, teknolojinin gelismesiyle yeni teknik ve malzemelerle
ekollere bagli olarak siirdiiriilmektedir. Deri eserlerin korunmasi agisindan 6nemli goriilen ¢aligmanin,
alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Abstract

The usage of the leather was developed in parallel with human evolution. People benefitted from leather’s
unique features and used this readymade for various purposes. Leather is a natural and durable material
acquired from peltries’ dermis layer. Since these animal products completely consist of protein collagen,
it gathers its strength from the collagen fibers. Leather objects contain works that made using skins,
textures and inner membranes of animals. Alongside the works made with tanned leathers using various
methods, parchment, intestines or raw materials gathered from leather are also among these objects. There
are many historical leather artifacts that need to be protected such as clothings and book bindings in
museums and libraries. However, like in all organic based products, natural decay is a part of this project
and should not be accepted as stabile in long term. From the moment it was separated from the animal,
leather tends to decay and preserved with active and passive conservation methods. Since each
preservation treatment requires special solutions depending on the leather’s unique structure, when it
comes to leather, treatment options are limited. Therefore, the selection of each and every one of the
treatment of conservation on leather is an important issue. This study gathers the data acquired from
conservation literature and evaluates the reintegration process which is among the active conservation
practices and aims to determine the techniques and materials used in the reintegration of the leather works.
The reintegration methods of the leather pieces were grouped by the guidelines and principles that are
bases of the contemporary conservation theory and determined by the Carta Del Restauro (1931) and the
Venetian Code (1961). Materials and techniques that were used in leather’s consolidation and in lacking
pieces of it were determined. Leather, textile, paper, filling and coating materials, natural adhesives or
adhesives prepared with various mixtures are used. Different techniques are applied according to the
conservation status, historical, technical and artistic importance of the work and the size and quality of
the missing areas. Leather works are repaired with partial or support, formal, decorative, mimetic
completion techniques. Leather repairs made with traditional methods for many years continue with the
development of technology, depending on the new techniques and materials. It is thought that the study,
which is considered important for the protection of leather works, will contribute to the field.

Keywords: Leather, Artefact, Preservation, Restoration, Reintegration.

Citation:

Tozun, H., Cwnar, N. (2020). Deri Eserlerde Tamamlama Yonteminin Koruma Yaklasimlarina Gore
Degerlendirilmesi. IDA: International Design and Art Journal, 2(1), p.31-48.

* Corresponding Author

32


mailto:zeynel.dndar@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-3172-1401
mailto:nadide.cinar@hbv.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-1177-5293

IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 1 /2020

Giris

Koruma kavrami genis kapsamli bir terimdir. Kiiltiir varliklarini giivenle gelecege aktarmak i¢in yapilan
siirekli bakim, konservasyon, restorasyon ve izleme caligmalaridir. Nesnenin durumuna dogrudan
miidahaleyi, onu stabilize etmeyi ve daha fazla bozulmasini Onlemeyi amaglayan tum eylemleri ve
onlemleri igermektedir. Koruma terminolojisinde onarim, tamir, restorasyon gibi kelimeler de eserin
korunmasinda esdeger kullanilan terimler olarak bilinmektedir. Kiiltiir varliklari, eski ¢aglardan veya
bir toplumun ge¢misinden giiniimiize ulasan; yasam big¢imine, teknik bilgisine, sanat diizeyine, kiiltiir
tarihine taniklik eden tasinir ve taginmaz varliklardir. Gegmisten giiniimiize ulasan somut veya somut
olmayan kiiltiir varliklarinin tiimii ise “kiiltiirel miras” olarak nitelendirilmektedir (Ahunbay, 2019:
247).

Eski eserleri koruma kaygisi, tarihin her doneminde farkli nedenlerle giindeme gelmis ve tartigilmistir.
Bu nedenle koruma bilimi, ¢ok disiplinli koruma alanlar1 ve ¢esitli kuramlar ¢ergevesinde gelismistir.
Korunmaya deger goriilen eserlerin genellikle donemlerinin ekonomik, sosyal ve siyasal kosullarina
gore belirlendigi, kimi zaman dinsel, kimi zaman da ulusal duygularin koruma kararinda agir bastigi
goriilmektedir. Gegmiste, onarim amagli ve eseri ayakta tutmak anlayisi hdkimken, giiniimiizde bu bakis
agis1 degismis korunan eser; belirli bir donemi, yapim teknigini, malzemesini, yasam diizeyini ve
begenisini agiklayan bir belge olarak degerlendirilmektedir (CEKUL, 2010: 9).

Koruma uygulamalari, eserin gerekleri dogrultusunda aktif ve pasif konservasyon sireglerinden
olugmaktadir. Pasif konservasyon eserlerin diizenli bakimlarinin yapilarak, 6nleyici tedbirlerin alindigi,
minimal miidahalenin esas alinarak siirdiiriilebilirligin saglandigi bir siiregtir. Aktif konservasyon da
ise nesneye fiziksel bir midahale-onarim s6z konusudur. Yapilan miidahale esnasinda eserin zarar
gormemesi i¢in uluslararasi kurum ve kuruluslar tarafindan bazi ilke ve kurallar belirlenmistir. Cok
sayida iilkenin tizerinde anlasmaya vardig1 bu uluslararasi ilkeler, konservatoriin yapilacak miidahalede
nesnenin tarihi kaniti lizerindeki olasi etkilerini degerlendirerek, eser i¢in genel kabul gérmiis en uygun
tedavi yontemine karar vermesini saglamaktadir. Sanatsal degeri olan bir yapinin veya eserin kiiltlir ve
tarih belgesi olarak 6zgiin nitelikleriyle mriiniin uzatilmasini amaglayan teknik miidahalelerin timii bu
anlamda restorasyon etkinligi ¢cer¢evesinde degerlendirilmektedir (Kuban, 2000: 9).

Koruma, cok eski devirlerden itibaren siiregelen bir olgudur. Onceleri daha ¢ok tamir niteliginde yapilan
onarimlar, genellikle eserin iglevselliginin saglanmasi ve siirekli bakimimnin yapilarak yasamim
siirdiirmesi i¢in gereklilik olarak goriilmiistiir. Giiniimiizde yapilan restorasyon calismalari ise bu
anlamda ge¢cmiste yapilanlardan farklidir. Bu siirecin en 6nemli ayrimi kuramsal bir temelinin olmasidir.
Restorasyon, IXX. Yiizyil’dan itibaren kisisel goriislere veya o donemdeki akimlara gore degil, belirli
ilkelere bagli ve bilimsel yontemlerle yapilan bir etkinlige doniigmiistiir. Diistinsel kokeni Avrupa’da
olan bu gelismelerin ilk asamasinda Fransa, Ingiltere ve Italya’da “iislup birligine varis” kaygisiyla
yapilan gelisi gilizel onarimlar tartismalara yol agmis, buna tepki olarak hig¢ restorasyon yapilmamasini
oneren “romantik goriis” ileri stiriilmiistiir. Onarimlar tarihi bilgi ve belgeye dayandirarak yapilmasini
savunan “tarihi restorasyon” gibi farkli birgok kuramsal temele dayanan yaklagimlarla bu gelisim devam
etmistir. Giinlimiizde gegerli olan ¢agdas restorasyon kuraminin evrimi, konuyu olumsuz deneyimlerin
ve gercek sorunlarin 1g18inda irdeleyen diistiniirlerin katkilariyla tamamlanabilmistir (Ahunbay, 2009:
8).

Her bir eser veya eserin bir pargasi tarihi, kiiltiirel, sanatsal 6zellikleriyle donemin yasantis1 hakkinda
bilgi vermektedir. Bu nedenle eserlerin korunmasinda biitiinciil yaklagimla hareket edilerek, her bir
eserin tek oldugu diisiincesi temel ilke kabul edilmektedir. Ana diigsiincenin daima koruma oldugu
onarimlarda, estetik kaygi on planda olsa dahi malzemede yapisal bir bozulmaya neden olabilecek
etkenler ortadan kaldirilarak eserin 6zgiin yapisi korunmaktadir. Belirtilmesi gereken diger bir husus ise
korumanin karar agamasinda bagladigi gercegidir. Bu anlamda eser iizerinde dogru bir miidahale
karariin verilebilmesi adina deneyim 6nemli bir konudur.

Deri Eserlerde Tamamlama Yonteminin Koruma Yaklasimlarina Gore Degerlendirilmesi 33



IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 1 /2020

Aktif konservasyon; saglamlastirma, tamamlama (biitiinleme-tiimleme), yenileme, yeniden yapma
(rekonstriiksiyon), temizleme yoOntemlerinden olusmaktadir. Bu teknikler arasinda yer alan ve
¢alismanin konusunu olusturan “tamamlamanin” tanimi Ahunbay (2009: 96)’a gore su sekildedir; “bir
boliimii hasar gérmiis veya yok olmus yap1 ve Ogeleri ilk tasarimlarindaki biitiinliige kavusturacak
bicimde yapilan teknik ve bilimsel bir miidahaledir”.

Eskici (2018: 135) calismasinda, tamamlama yonteminin uygulama gerekgelerini su sekilde ifade
etmektedir;

a. Biitiinleme estetik, islevsel ya da striiktiirel kaygilarla yapilir.

b. Harap durumda goze hos gelmeyen bir yap1 ya da esya biitiinlenerek;
- Estetik biitiinlige kavusur,
- Kullamlabilir duruma getirilir,
- Timiiyle yok olmaktan kurtarilabilir.

Tamamlama, biinyesinde eksilmeler meydana gelen bir obje 6zgilin goriiniimiiniin kazandirilmasi
ve/veya ayakta durmasinin saglanmasi amaciyla yapilan 6nemli bir koruma islemidir. Bir objenin
fiziksel biitiinliiginde meydana gelen eksilmeler benzer veya farkli nitelikteki malzemelerle
tamamlanmaktadir (Eskici, 2018: 135).

Tamamlama Yonteminin Kuramsal Temeli

Insanlarin sahip olduklari esyalari, i¢giidiisel olarak koruma istegi ilk zamanlardan itibaren var olan bir
gergektir. En basit haliyle dahi eserde yapilan tamirlerin 6ziinde koruma amaci vardir. Bu uygulamalar
yukarida da belirtildigi gibi XIX. yiizyildan itibaren belirli ilkelere baglanmis, bilimsel yontemlerle
yapilan bir etkinlige déniismiistiir. Koruma ve restorasyon alaninda ortaya ¢ikan gesitli ekoller; Uslup
Birligi (Viollet le DUC 1814-1879), Romantik Gériis (John Ruskin 1819-1900), Tarihi Restorasyon
(Luca Beltrami 1854-1933) ve Cagdas Restorasyon (Camillo Boito 1836-1914) gibi farkli kuramsal
yaklagimlarla gore siirdiiriilmiistiir. Koruma kuramlarinda restorasyon uygulamalarinin ilke ve esaslar
cesitli tiiziiklerde belirlenen maddelerle yasal bir temele oturtulmustur. Herhangi bir onarim
miidahalesinin evrensel kabul gérmiis bir ¢ercevede yapilmasi, eserin en dogru sekilde korunmasini
saglamaktadir. Ulkemizdeki kiiltiir varliklar, 2863 sayih “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim Koruma
Kanunu” yasasina bagli olarak, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi denetiminde korunmaktadir. Kiiltiir
varliklarinin bir boliimii kamu miilkiyetindedir; bakim-onarimlart bagli olduklart kuruluslarin
uzmanlarinin denetiminde yapilmaktadir (Ahunbay, 2019: 9).

Gegmisten gilinlimiize gelmis ve kiiltlirel miras niteliginde olan ¢ok sayida deri eser bulunmaktadir. Deri
eserlerin korunmasi zaman igerisinde farkli tekniklerle ve eserin gerekleri dogrultusunda yapilmstir.
Koruma amaciyla yapilmis olan onarimlar kimi zaman yanlis miidahale olarak degerlendirilse de en
azindan eserin bozulma siirecini bir stire durdurdugu ve derinin daha fazla zarar gérmesini engelledigi
icin 6nemli gorilmektedir. Elbette ideal olan eserin zgiin yapisina ve mevcut bozulmalarina bagl
olarak dogru teshis ile dogru miidahalenin belirlenmesidir. Deri eserlerin konservasyonu baglaminda,
cagdas koruma kuramina goére tamamlama yontemi Carta Del Restauro (1931) ve Venedik Tiiziigii
(1964)’nde belirlenmis olan ilke ve esaslara dayandirilmaktadir. Bu ilke ve esaslara gore; eserin gerek
parca kayiplarinda gerek saglamlastirilmasi gereken kosullarinda, esere zarar vermeden uygun onarimin
yapilarak 6zgiin yapinin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmas1 amaglanmaktadir.
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Carta Del Restauro (1931)

Madde 2: Sanatsal nedenler veya mimari biitiinliik saglama kaygisindan kaynaklanan restorasyon
sorunlar1 tarihi ilke ve Olgiitlerle sik1 sikiya baghdir; bir anitin biitiinlenmesi birtakim varsayimlara
degil, amtin sagladigi kesin verilere ve biiyiik él¢iide anitin ozgiin 6gelerine dayandigi takdirde giindeme
gelebilir.

Madde 3: Artik kullanilmayan ve ge¢mis uygarliklara ait anitlarda, 6rnegin antik donem eserlerinde, her
tiir biitiinlemeden kaginilmalhidir. Béyle yapilarda ancak anastilosis?, yani kalintinin genel ¢izgilerini
ortaya ¢ikarmak ve korunmasini saglamak amaciyla, mimkiin olan en az ek ve notr malzeme ile dagilms
pargalarin birlestirilmesi islemi s6z konusu olabilir.

Madde 7: Eger bir anit1 saglamlastirmak, kismi veya tam olarak bitiinlemek amaciyla ya da yeniden
kullanim nedeniyle ekler yapilmasi gerekirse, uyulmasi gereken temel kosul yeni 6gelerin en az da
tutulmalari, yalin ve yapisal diizeni yansitir karakterde olmalaridir benzer iislupta bir ek ancak yapinin

mevcut ¢izgilerini devam ettirmek ve bezemeden armmis geometrik anlatimlar s6z konusu oldugunda
kabul edilebilir.

Madde 8: Ekler kesin ve agik olmali ve 6zgiinden farkli malzeme kullanilarak veya bezemesiz bir
gerceveyle smirlandirilarak, ya da damga veya yazitla belirtilmelidir. Bir restorasyon asla onu
inceleyenleri yaniltacak veya tarihi bir belgeyi degistirecek sekilde yapilmamalidir.

Venedik Tiiziigii (1964)

Madde 12: Eksik kisimlar tamamlanirken biitiinle uyumlu bir sekilde bagdastirilmalidir; fakat bu
onarimin ayni zamanda sanatsal ve tarihi taniklig1 yanlis bir bi¢imde yansitmamasi i¢in 6zgiinden ayirt
edilebilecek bir sekilde yapilmas1 gereklidir.

Madde 15 (Kazilar): Kazilar 1956 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilmis arkeolojik kazilarda
uygulanmasi istenilen uluslararasi ilkelerle tanimlanan kararlara ve bilimsel standartlara uygun olarak
yapilmalidir. Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve buluntularin siirekli olarak korunmasi icin
gerekli dnlemler alinmalidir. Bundan baska, kiiltiir varliginin anlasilmasini kolaylastiracak ve anlamini
hi¢ bozmadan agiga ¢ikartacak her ¢areye basvurulmalidir. Biitiin yeniden insa islemlerinden pesinen (a
priori) vazgec¢ilmelidir. Yalniz anastylosis’e yani mevcut fakat birbirinden ayrilmis pargalarin bir araya
getirilmesine izin verilebilir. Birlestirmede kullanilan madde her zaman ayirt edilebilecek bir nitelikte
olmali ve bu, anmitin korunmasini saglamak ve eski haline getirmek i¢in miimkiin oldugunca az
kullanilmalidir.

Calismanin bu bdliimiinde deri eserlerde uygulanan tamamlama yontemi Carta Del Restauro ve Venedik
Tiiziigii'nde yer alan ilgili maddeler cercevesinde degerlendirilmistir. Bu kapsamda derinin
tanimlanmasi, bozulma tiirleri ve bozulma bigimlerine gére tamamlama yonteminde uygulanan teknikler
ve kullanilan malzemeler siniflandirilmistir.

Derinin Tanim ve Ozellikleri

Deri eserler kiiltiirel mirasin bir parcasidir. Her bir eser iiretildigi donemin tarihi, sosyal yasamini teknik
ve estetik acidan aktaran belge niteligindedir. Degerli sanat eserlerinden, giindelik yasamin ¢esitli
alaninda kullanilan giysi, saraciye {irlinleri, ayakkabi, mobilya (dosemelik), at kosum takimlar1 vb.
esyalarda derinin ana malzeme olarak kullanildig1 gortilmektedir. Deri, 6z Tiirkge bir kelimedir. Tirk
kiiltiiriinde teri, gén ve kon kelimeleri de yaygin olarak deri anlaminda kullanilmistir. Deri iiriinleri i¢in
hammaddeler c¢ok ¢esitli hayvanlardan elde edilmektedir. Hayvan postunun dermis tabakasimdan
iretilmektedir. Yapisi, dokusu, kimyasal bilisimi ve diger &zellikleri kendine has olan dogal bir iiriindiir

! Anastilosis; zamanla yikilarak dagilmis olan arkeolojik eserlerin, kazi sonrasinda ortaya gikarlan parcalarinin birlestirilerek tekrar ayaga
kaldirilmasidir (Ahunbay, 2019:245).
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(Toptas, 1993: 1). Hayvandan yiiziildiigiinde hammadde niteliginde olan deriyi kullanilabilir hale
getirmek ve farkli 6zellikler kazandirmak igin gesitli prosediirler mevcuttur. Deriler, elde edildikleri
hayvan tiirtine ve kullanim alanina gére farkli yontemler uygulanarak mamul hale getirilirler.

Derinin yapisal 6zelligi:

Hayvanlardan elde edilen derilerin tiimii ayn1 yapiya sahip degildir. Histolojik ve kimyasal yapilari
bakimindan birbirine benzeseler de her hayvan tiiriiniin kendine 6zgii bir yapi 6zelligi vardir
(Harmancioglu ve Dikmelik, 1993: 41). Derilerin elde edildikleri hayvan tiiriine gore siniflandirilmasi
su sekildedir;

- Biiyilikbas hayvan derileri (bu deriler arasinda en ¢ok iiretilen sigir derisidir)
- Kuglikbas hayvan derileri
- Av hayvan derileri
- Suriingen hayvan derileri
Derinin kimyasal yapisi:

Deri biinyesinde su, yag, mineral, tuz ihtiva eder. Asil 6nemlisi derinin yirtilmamasim saglayan, deriye
esneklik kazandiran ve derinin temel tasi olan proteinlerden olusmasidir (Oncii, 1968: 34; Kiligoglu,
1993: 4).

Derinin histolojik-doku 6zellikleri:

1.Epidermis (iist deri); Derinin iist kismin1 kaplayan epidermis tim deri kalinhigmin %1-2’sini
olusturmaktadir. Deri, kiirk olarak kullanilmayacak ise deri islentisi sirasinda kil giderme ve kireglik
islentileri ile deriden uzaklastirilir (Toptas, 1993: 2).

2. Dermis-corium-cutis (asil deri); Derinin ana kismin1 meydana getiren 6z deri tabakasidir. Tiim deri
kalinligimin %90-95’ini olusturur. Ham derinin en degerli kismidir. Bu tabaka papiller (sir¢a) ve
retikular (koryum) tabaka olarak adlandirilan ve birbirinden kesin sinirlarla ayrilmayan iki kattan
meydana gelir (Harmancioglu ve Dikmelik,1993: 50; Cinar ve Biiyilikyazici, 2017: 268).

3. Hipodermis-subcutis (alt deri); Derinin en alt tabakasi olup et yiiziidiir. Sepileme yo6niinden
onemsizdir. Kireglik islemleri sirasinda deri tabakasindan ayrilarak, etleme islemi ile deriden
uzaklastirilir (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993: 53; Toptas, 1998: 15; Cinar, 2017: 65).

Dermis tabakasi; sir¢a (papiller) ve koryum (retikular) olarak adlandirilan ve birbirinden kesin sinirlarla
ayrilmayan iki kattan meydana gelir. Bu katlarin goriintimleri farkli olsa dahi asil yapilarini, protein
kokenli lifler olusturur. Liflerin genel goriintimii birbirine dik ve ¢apraz olarak baglanmus, lif baslangici
ve ucu olmayan ii¢ boyutlu bir orgii seklindedir. Bu yapi ile esneyebilir ve biikiilebilir durumdadir.
Birbirine paralel lif yapist ile bu yonde ¢ok saglam bir yap1 olusturmaktadir (Senses, 1993: 5).

Papiller-Sir¢a yiizii/kat1; 6z derinin iist tabakasiyla temas halinde olan ve liflerin sikismasi nedeniyle
parlak bir goriiniime sahip deri katina “sirca kat1” denilmektedir. Her hayvanin kendi tiir ve irkin1 belli
eden ince zar yapisinda oldugundan “sir¢a zar1” olarak da adlandirilmaktadir. Sir¢a kati, derilerin killari
giderildikten sonra ortaya ¢ikar ve kil folikiillerinin sikliklar ile dagilimlar1 gézle goriiniir hale gelir.
Mamul deriye elde edildigi hayvana 6zgii bir yiizey goriiniimii ve estetik deger kazandirmaktadir. Bu
Ozellikler, derinin kalitesi agisindan dericilikte biiyiik onem tagimaktadir.

Hayvanlarin iizerindeki canli deri hayvandan yiiziildiigiinde ve tabakhanelerde islemeye hazir hale
geldiginde ham deri olarak adlandirilir (Kiligoglu, 1993: 42). Ham deriye uygulanan iglemler ile
yapisindaki proteinlerde olusturulan birtakim degisiklikler sonucunda, daha dayanikli ve kullanilabilir
hale gelen deriye “mamul deri” denilir. Debagat/dericiligin amaci1 ham deriyi isleyerek mamul hale
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getirmektir (Kiligoglu, 1993: 1). Ham derinin iiretim siirecinde dogal ve kimyasal maddeler? kullanilir.
Makineler yardimiyla cesitli fiziksel ve kimyasal islemlerden gegirilerek, uygulanan teknik
prosedurlerle deriler Gretilmektedir.

Deri tabaklama, insanin ilk {iretim siireci olarak tanimlanmaktadir (Thomson, 2006: 1). Derinin tretim
stirecindeki en Onemli asama, kullanilacak alana gore karakteristik Ozelliklerinin kazandirildig:
tabaklama asamasidir. Geleneksel ve modern deri {iretiminde, derilerin ¢ogunlugu ti¢ farkli yontemle
uretilir. Bitkisel tabaklama, sap tabaklama ve mineral (krom) tabaklama (Waterer, 1972). Bunlardan en
yaygin olani bitkisel ve mineral tabaklamadir. Giinlimiizde miizelerde bulunan deri esyalarin biiyiik
¢ogunlugu bitkisel tabaklama ile tiretilen derilerden yapilmistir. Tabaklama maddelerinin sulu ortamda
mekanik etkiyle deriye niifuz ettirilerek kolajende bulunan serbest veya reaktif bag yerlerinin, fiziksel
ve kimyasal reaksiyonlarla dogal kolajen striiktiiriiniin saglamlastirilmasina ve kolay bozulmaz forma
doniistirilmesi olayina tabaklama denilmektedir. Deri tabaklama islemine “debbaglamak”, “sepi” veya
“sepilemek”de denilmektedir (Yakali ve Dikmelik, 1994: 85). Tiirkler, bat1 diinyasinin “Tiirk derisi”
olarak kabul ettigi sahtiyan® derinin iiretimini gelistirmisler, sepileme ve boyanmasini kendilerine 6zgi
usullerle yapmislardir. Sahtiyan, kegi derisinin bitkisel yontem ile tabaklanmasiyla elde edilmektedir.
Avrupa’da bugiin “maroken” denilen liiks deriler Tiirkler tarafindan ¢ok eski donemlerden beri islenen
“sahtiyan” deridir (Ergene, 1935: 7-10; Kog, 2006: 179; Cinar, 2017: 8).

Deri Eserlerin Gruplandirilmasi

Deri eserlerin yapiminda yaygin olarak kullanilan deriler; 6zellikleri ve kullanim alanlarina gore
siniflandirtimigtir (NPS Museum Handbook, Part 1, 1996).

Inek/ Sigir Derisi- Cow Hide;
- GOzenek- kil modeli: gakilli, bityiik, esitlik¢i kil araligi ile telaffuz edilir.
- Kalmlik: 2 ila 20 ons.
- Ogzellik: ¢cok dayanikly, siisleme ve oyma i¢in miikkemmel bir malzemedir.
- Kullanim alani: ayakkabi tabani, kemer, sandiklar, giyim vb.
Dana Derisi- Calf Skin;
- GoOzenek- kil modeli: sigir ile ayn1 sadece daha kii¢iik yapidadir.
- Kalinlik: 1,5 ila 4 ons.
- Ogzellik: S1g1r derisinden daha homojen ve daha incedir.
- Kullanim alani: déseme, ayakkabi saya, giysi, ciltgilik.
Geyik Derisi- Deer Skin;

- Gozenek / kil modeli: biiyiik folikiiller kesin tek siralar olusturur, yakin aralikli ince killar kegi
derisine benzemektedir.

- Kalinlik: 2 ila 9 ons.

2 Tabaklama igin kullanilan maddeler farkl kaynaklarda cesitli sekillerde smiflandirilirlar. Ancak dericilikte genellikle su sekilde tasnif edildigi
gorulmektedir:
Bitkisel tabaklama maddeleri; kestane, palamut, mimoza, kebrako vb. gibi bitkisel ekstraktlar.
Mineral tabaklama maddeleri; krom, aliminyum, titanyum, zirkonyum gibi mineral esasli tanenler.
Sentetik tabaklama maddeleri; fenol, naftalin, iire bazli kondansasyon (yogunlasma) tiriinleri veya sintanlar (sentetik tanenler)
Diger tabaklama maddeleri; aldehit, yag vs. seklinde siiflandirilmaktadir (Dikmelik, 2013: 110-111).
3 Sahtiyan: Kegi derisinden elde edilen, bitkisel maddelerle tabaklanip boyanmis, cilalanmis deridir. En makbul sayilan rengi kirmiziydi.
Sahtiyanin kirmizi ve yakin tonlarda islenmesi Osmanl 6ncesinden siire gelen bir gelenektir (Kog, 2006: 193).
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- Ogzellik: gevsek yap1 (koyun gibi) ¢ok esnek bir deridir.

- Kullanim alani: parsémen, eldiven, giyim; Kizilderili giyimi, ¢arig1, kap / yiik sandig1 vb.
Koyun Derisi- Sheep Skin;

- Gozenek / kil modeli: biiyiik ve kiigiik kil gézeneklerinin dogrusal gruplamalari

- Kalinlik: 1,5 ila 3 ons

- Ogzellik: zayif, daha az dayamkl cilt (liflerin gevsek i¢ ice gegmesi); gevsemis doku (lifler cilt
yuzeyine paralel uzanir).

- Kullanim alanlari: siiet deri, ciltgilik, ceket, eldiven, giideri yapimi vb.
Kegi Derisi- Goat Skin;

- Gozenek / kil modeli: yakin aralikli ince sa¢ folikiillerine sahip ii¢ kalin kil folikiiliiniin
gruplandirilmasi

- Kalinlik: 2 ila 3 ons
- Ozellik: siki 6riilmiis kollajen lifleri; koyun derisinden daha dayanikli ve daha giicliidiir.
- Kullanim alanlari: astarlar, clizdan, ¢anta, ayakkabi yiizii, cilt¢ilik vb.

Derilerin elde edildikleri farkli hayvan tiiriine, kullanim alanlarina goére gruplandirma yapilmasinin
nedeni; deri eserlerin yapiminda kullanilan derilerin kendilerine 6zgii karakteristik 6zelliklerinin oldugu
ve bu 6zellikler g6z dnilinde bulundurularak eserin kullanim alanina (estetik obje, islevsel {iriin vb.) gore
secilmeleridir. Sahip olduklar1 6zglin yapmin bilinmesi deride meydana gelen bozulmalarin
tanimlanmasi ve teshisinde dnemli goriilmektedir. Dogru tespit edilen mevcut durum ise konservasyon
yontemi ve onarimda kullanilacak malzemenin belirlenmesinde en 6nemli faktordiir.

Deride Gorilen Bozulmalar

Malzemenin 6zgiin yapisinda goriilen her tiirlii degisim bozulma olarak nitelendirilmektedir. Her dogal
malzemede oldugu gibi, deri de kullanildik¢a ve yaslandikga ¢esitli degisikliklere ugramaktadir. Bir anit
veya esya, cesitli faktorlerle degisimlere maruz kalir. Esyanin dogas1 geregi yaslanmasi onun goriiniisii
ve yapist lzerinde kagmilmaz degisimleri “bozulmay1” glindeme getirir. Bu degisimler cesitli
maddelerin 6z direncinin giicii, bozulma faktorlerinin cinsi, siddeti ve siiresiyle orantilidir. Bu noktada
herhangi bir eser igin gerekli olan konservasyon miidahalesi o eserin bozulma mekanizmalariyla
dogrudan ilgilidir (Eskici, 1997: 383). Deride gorulen bozulmalar (Tablo 1 ve 2) asagidaki gibi tasnif
edilmistir.

Tablo 1. Deri Eserlerde Bozulmaya Neden Olan Faktorler

Malzemenin Uretim =  Ham derinin saklanmasi
Surecinden Kaynaklanan = Deri iiretim siirecinde kullanilan maddeler ve mekanik islemler.
Faktorler Bitkisel mudahale

Kimyasal miidahale
Mekanik miidahale

Risk Olusturan Faktorler =  Nem
= Sicaklik
= Isik
Cevresel Etkenler = Hava kirliligi (kiikiirt dioksit ve azot dioksit vb.)

= Afetler (sel, yangin, deprem, su baskinlari)
= Depolama / saklama kosullar1
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DA

Niteliksiz Onarimlar
(Malzeme tespiti vb.
unsurlarin dogru
degerlendirilememesi hatali
mildahalelere neden
olmaktadir)

Koruma amagli yapilan hatali miidahaleler dogrudan veya dolaylh
bozulma stirecini etkilemektedir.

Eserin yapis1 ve ozellikleri

Bozulma tlirii ve derecesi

Onarim yontemi
Niteliksiz ekler,

Malzemenin 6zgilin yapisina uygun olmayan ekler, yanlis malzeme ile
tamamlama ve saglamlastirma yapilmasidir.

Destek malzemesinin neden
oldugu bozulmalar

Metal (metal korozyonu)
Ahsap
Mukavva

Insan Kaynakli Tahribatlar

Hatal1 / yanlis kullanim
Hirsizlik

Vandalizm

Sabotaj

Savag

Tablo 2. Deride bozulma tirleri

A. Kimyasal Bozulma / Chemical Deterioration

B. Biyolojik Bozulma / Biological Deterioration

*  Kiurmuz ¢iiriime (Gorsel 1)

= Korozyon
= Asitlenme
= Tozlanma
=  Asmnma

= Soyulma

*  Pamuklasma

= Biyolojik patina

=  Mantar
= Kuf
= Leke

*  Yenilmis alan
= Bdcek delikleri (insect holes).

C. Fiziksel Bozulma / Physical Deterioration

1. Yizeysel Bozulmalar

2. Yapisal Bozulmalar

*  Yiizey Kirliligi = Bolinme

=  Tozlanma =  Asinma

= Lekelenme = Soyulma

= Isik hasari = Kabuklanma
= Solma = Buozilme

= Renk degisimleri = Buikulme

*  Bant ve/veya yapistirici kalintilari = Derinin kuruyarak sertlesmesi
=  Siisleme tahribatlar1 =  Ayrilma

= Bdcek atiklari = Yirtilma

» llgisiz yaz1 ve cizikler »  Cizik-kesik
= Eski onarimlar = Catlama

= Katlanma = Delinme

= Bocek delikleri

*  Renk degisimleri
= Katlanma

*  Parca kayb1

*  Form Kayb1

= Dalgalanma
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Gorsel 1. Deride Kirmiz1 Ciiriik (Red Rot)

Deri Eserlerde Tamamlama Yoéntemleri

Konservasyon siirecinde eserler farkli tekniklerle onarilmaktadir. Bu siirecin bir pargasi olan
tamamlama yonteminde, deride ki hasar durumuna gore eksik olan kisimlar biitiinlenir. Deri ylizeyinin
yapilan onarimu kabul edip uyum saglamasi i¢in bozulmus derinin saglamlastiriimas: gerekmektedir.
Bu durumda gerek benzer malzeme ile tamamlama gerekse farkli bir malzeme ve farkli teknik ile eksik
kisimlar doldurularak 6zgiin yap1 saglamlastirilir. Bu uygulamalar i¢in glinlimiizde ¢esitli malzemeler
bulunmakla birlikte mevcut triinlerin gelistirilmesi amaciyla arastirmalar devam etmektedir. Deri
tamami protein kolajeninden olusan hayvansal bir tiriindiir. Deride tamamlama veya saglamlastirma
yapilmasinin amaci, bozulmus halde olan kolajen liflerindeki dahili olarak zayif olan mikro yapilari
birlestirmektir. Lif yapilar, liflerin kirilmasi (daha kisa zincir uzunlugu ile sonuglanan gevreklesme) ve
lifler arasindaki baglarin kopmasi nedeniyle mukavemetini kaybetmistir. Uygulamanin basarist; bir
onarim malzemesinin 6zgiin malzemeye esit olarak niifuz etme kabiliyeti ile yapisma mukavemeti ve
s0z konusu lif tipindeki 6geler kiimesinin diizeni (matris) i¢inde olan esneklik arasindaki dengeye
baglhidir (AIC, 2020). Bu uygulama ile bozulmus olan deri baglar1 saglamlastirilarak derinin 6zgiin
yapist tedavi edilmektedir. Konsolide edicilerin etkisi derilerin optik 6zellikleri ve esnekliginde
meydana gelen degisikliklerde kendini gostermektedir (Ruzicka et.al., 2006).

Bu boliimde deri eserlerin onarimlarinda goriilen farkli tiimleme teknikleri anlatilmigtir. Miidahalenin
amaci, eserin biinyesinde meydana gelen eksilmelerin fiziksel biitiinliiglinii geri kazandirmak ve eksilen
alanlarin malzeme mukavemetine zarar verecegi gerekgesiyle bu alanlarin saglamlastirilmasini
saglamaktir. Bir eserin fiziksel biitiinliigiinde meydana gelen eksilmeler benzer veya farkli niteliklerdeki
malzemelerle tamamlanabilir. Tamamlama eserin durumuna gore eksik alanlarin boyutu ve niteligi goz
Oniine alinarak yapilir. Eskici (2018)’e gore, bir objenin tiimlenmesi temelde iki farkli gerekgeyle
yapilmaktadir. Bunlar; koruma (pratik gereklilik) ve goriiniis (estetik gereklilik). Koruma agisindan
bakildiginda tiimleme esasen pratik bir zorunluluktan kaynaklanmaktadir. Oncelikli amag objenin
korunmasini saglamak oldugundan burada estetik kaygi 6n planda degildir. Eserin formu belirgin hale
getirildiginden obje yapisal olarak giiclendirilmistir. Estetik a¢idan yapilan uygulamada form
biitiinliigiiniin yan1 sira renk, doku ve dekoratif elemanlara iliskin gorsel uyum s6z konusudur. Hangi
gerekeeyle olursa olsun taginir veya taginmaz varliklar iizerinde yapilacak tamamlama islemlerinin Carta
Del Restauro (1931), Venedik Tiiziigii (1964) gibi uluslararas: tiiziiklerde belirtildigi iizere, tahmin ve
yoruma degil, izleyenleri yaniltmayacak sekilde bilgi ve belgeye dayali olarak gerceklestirilmesi
beklenmektedir (Eskici, 2018: 137).

Deri eserlerde tamamlama uygulamalari; 6zgiin derinin 6zellikleriyle ayni tiirde deri, kagit ve yapistirict
gibi dolgu malzemesi kullanilarak benzer teknikle (ayni boyut ve diizen) veya farkli teknikle (farkli
boyut ve diizen) yapilabilmektedir. Eserin bezemesinde tamamlama yapildiginda yine benzer nitelikte
veya farkli nitelikte bir malzeme ile

* Bezemeyi bos birakma
* Bezemeyi kismen tamamlama

= Bezemeyi oldugu gibi biitlinliyle tamamlama (mimetik)
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= Bezemeyi ana hatlariyla tamamlama (soyutlama) gibi teknik ve seceneklerle eserin mevcut
durumuna gore uygulama yapilmaktadir.

Tamamlama yonteminin kuramsal temelinde uygulama gerekgeleri (Tablo 3) ve uygulama teknikleri
(Tablo 4) ile ilgili asagida verilen Tablo Prof. Dr. Bekir Eskici’nin “Seramik Onarimlarinda Biitiinleme
Yontemleri Uzerine Bir Degerlendirme” (2018) adli ¢alismasinda elde edilen verilerden yararlanilarak
hazirlanmustir.

Tablo 3. Tamamlamada Uygulama Gerekgeleri (Eskici, 2018: 135-153).

Objede Tiimleme Yapilmasinin Temel Gerekceleri
1. Pratik gereklilik 2. Estetik gereklilik
»  Oncelikli amag objenin korunmasini = Form bitiinliigliniin yan1 sira renk, doku ve
saglamaktir. dekoratif elemanlara iliskin gorsel uyum s6z
»  Eserin formu belirgin hale getirildiginden konusudur.
obje yapisal olarak giiclendirilmistir.

Tablo 4. Tamamlamada Malzeme ve Uygulama Teknikleri

Tamamlama Yonteminde Uygulama

Malzeme Benzer teknik Farkh teknik
Deri Ayni1 boyut ve diizen
Kagit Ayni1 boyut ve diizen
Dolgu ve yapistirict Farkli boyut ve diizen
Kaplama Malzemeleri Farkli boyut ve diizen

Eserin bezemesinde tamamlama yapildiginda yine benzer nitelikte veya farkl nitelikte bir malzeme, teknik
ve segeneklerle eserin mevcut durumuna gore uygulama yapilmaktadir.
= Bezemeyi bos birakma
*  Bezemeyi kismen tamamlama
*  Bezemeyi oldugu gibi biitiiniiyle tamamlama (Mimetik)
=  Bezemeyi ana hatlariyla tamamlama (Soyutlama)

Tamamlamada Kullanilan Malzemeler

Deri onariminda eserin mevcut durumuna gore, kullanilan malzemeler i¢in aranan bir¢ok &zellik vardir.
Eksik kisimlarin tamamlanmasinda 6zgiin malzemeye uygunluk (islevsel ve estetik yonden) 6nemlidir.
Ozellikle islevsel iiriinlerde mukavemet biiyiik nem tasimaktadir. Yirtik ve catlak dolgularinda daha az
birikmeye katkida bulunduklar i¢in genellikle daha ince malzemeler tercih edilmektedir. Malzemenin
yiizeyini saglamlastirmak, doygunluk ve renge daha fazla derinlik kazandirmak, derinin tane
goriiniimiinii iyilestirmek veya dis yiizey diizensizliklerini i¢eren bir¢ok amaca yonelik farkli malzeme
secenekleri (Tablo 5) bulunmaktadir.

Tablo 5. Deri Tamamlamada Kullanilan Malzeme Tiirleri (Ludwick, 2012: 9; Owen and Reidell 2011; Girard,
2018; Kite et.al., 2006: 128; Anderson and Reidell, 2009)
Deride; tamamlama, doldurma veya saglamlastirma amaciyla kullanilan malzemeler

Deri Kagit Tekstil Dolgu Malzemeleri | Kaplama
ve Yapistiricilar Malzemeleri
= Bitkisel Japon kagidi = Keten = Klucel-G Ddkme
tabaklanmig Kagit = Pamuklu = BEVAZ371 Kompozit
deri (Spesifik degil) | = Tyvek = SC6000 (Cast
= Sap-deri Kaégit hamuru =  Rendelenmis = PVA Compozitler)
*  Pars6men Polyester keten ipligi = Lascaux 498
= Seffaf deri Doku
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(Bagirsak = Lascaux
deri) 360HV
= Jelatin
= Metil sellloz
Balik Tutkali
Kanisimlar Dogal yapistiricilar
PVA / atik karigimi =  Bugday nisastas1
*  PVA/ metil seliiloz karisimi1 *  Piring nisastas1 ezmesi
PVA /Klucel G karisimi
Macun / metil seliiloz karigimi

Tamamlamada bazi tekniklerin geri doniistimii zor oldugundan, deri onarimlarinda en az (mimk{nse tek
sefer) miidahaleyle ve zaman iginde periyodik bakimlari yapilarak eserlerin korunmasi 6nemlidir.
Deride, bozulmus kolajen liflerinin dahili olarak zayif mikro yapilarini birlestirmek amaciyla
tamamlama yapilmaktadir. Lif yapilari, liflerin kirtlmasi (daha kisa zincir uzunlugu ile sonuglanan
gevreklesme) ve lifler arasindaki baglarin kopmasi nedeniyle mukavemeti kaybetmistir. Belirli bir
saglamlastirma veya tamamlama isleminin basaris1 uygulamanin malzemeye esit olarak niifuz etme
kabiliyetine, tamamlama i¢in kullanilan malzemenin ve s6z konusu lif tipinde esneklik arasindaki
dengeye baghdir (AIC, 2019).

Deri ve parsomen, geleneksel deri onarimlarinda birincil malzeme olma 6zelligindedir. Geleneksel
onarimlar genellikle deri ile yapilmaktadir ve bu malzeme giinlimiizde de kullanilmaya devam
etmektedir. Ancak iiretim siireglerindeki farkliliklar nedeniyle gii¢liikler yasanmaktadir. Doku ve kagit
uygulamasinda kullanilan, dosenmis dokusu ¢ok az olan veya hi¢ olmayan kozo elyaf kagitlari, kirik
deri alanlarin altina yerlestirilmekte veya tizerine yapistirilabilmektedir. Deri onarimlari igin gesitli
kalinliklarda ve dokularda mevcut olan orta agirliktaki daha piiriizsiiz kagitlar bulunmaktadir. Bu
kagitlar eklemdeki manipiilasyon zorlugunu tasiyabildigi ve deri ile iyi kaynastigi i¢in genellikle deri
onarimlarinda daha etkili olarak kabul gormektedir (TYEK, 2019).

Tekstiller de deride tamamlama amaciyla kullanilmaktadir. Genellikle deri derz onarimlarinda birincil
olmasa dahi, mekanizmanin bir bileseni olarak kullamlmaktadir. Ozellikle deri cilt onarimlarinda eski
bir sirt/omurga astarinin veya bir kismimin yerine bir bilesen olarak yerlestirilebilir. Ince dokunmus
pamuk veya ketenler kullanimdan 6nce genellikle yikanarak kullanilir. Kalin, daha az esnek bir malzeme
istendiginde 6rnegin kitap bezi uygulamasinda yikanmadan veya doldurularak da kullanilabilir. Keten
kordonlar ve iplikler, sap bantli kayiglar ve dokuma bantlar1 deri onarimlarinda dikis desteklerini
yenilemek ve saglamlastirmak i¢in kullanilmaktadir.

Onarimda kullanilan yapistiricilar;

1) Bitkisel yapistiricilar; suda pisirilen ¢esitli nisasta macunlaridir. Bugday ve piring nigastasi,
geleneksel deri onariminda yapistiric olarak kullanilmigtir.

2) Proteinli yapistiricilar; gegmiste 6zellikle kitaplarinin ciltlenmesi ve ciltlerin onarimlarinda deri
tutkallar1 kullanilmistir, ancak giiniimiizde mevcut deri onarimu i¢in proteinli yapistiricilarin
kullanimi sinirhdir.

3) Sentetik yapistiricilar; yirtilmig, ayrilmig deriyi onarmak igin nisasta macunu yerine, hizl
kuruma 6zellikleri ve nispeten diisiik su icerigi nedeniyle PVA (polivinil asetat dispersiyonlar1)
kullanilmaktadir. Nisasta hamurundaki nem ile temas etmenin verecegi zarara karsin, PVA’larin
bozulmus bitkisel tabaklanmig derilerin kararmasina, biiziilmesine ve sertlesmesine neden
olacag diisliniilmektedir.

Onarimda kullanilan akrilikler ise emiilsiyon, dispersiyon veya c¢ozelti iginde yapiskan olarak
kullanilirlar. Akriliklerin genellikle PVA’ ya nazaran daha geri doniistimlii oldugu kabul edilmektedir.
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Tamamlamada Uygulama Teknikleri

Uzun yillar geleneksel yontemlerle yapilan deri onarimlari, zamanla ve teknolojinin gelismesiyle yeni
teknik ve yeni malzeme kullamimlariyla ekollere bagli uygulamalarla siirdiiriillmektedir. Bitinleme
objenin korunmusluk durumuna, tarihsel, teknik ve sanatsal Onemine, eksik alanlarin boyutu ve
niteligine gore farkli sekillerde uygulanmaktadir (Eskici, 2018: 140). Tamamlama uygulamalar1 eserin
gerektirdigi olclide farkli tekniklerle yapilabilmektedir:

- Kismi veya destek tamamlama (yapisal tamamlama)
- Bigimsel tamamlama (formun tamamlanmast)
- Dekoratif (cromatik / estetik) tamamlama.
1) Cizgisel tamamlama (soyutlama)
2) Farkli tonlama ile tamamlama
3) Renkli noktalama (puntinato) ile tamamlama
4) Mimetrik (birebir / taklitci) tamamlama (Eskici, 2018).
1. Deriile Tamamlama (benzer nitelikte malzeme)

Geleneksel deri onariminda 6zgiin yapiya uygun derinin deri ile tamamlamasi giiniimiizde de 6nemini
korumakla birlikte, eksik kisimlarin biitiinlemesinde kullanilan bir¢ok malzeme secenegi vardir.
Koruma literatiirlinde 6zellikle son yillarda kagit veya dokme akrilik gibi alternatif malzemelerden
yararlanilan bir¢ok teknik agiklanmistir. Cagdas konservasyon uygulamalarinda geri donebilirlik ve
uygulama kolaylig1 nedeniyle kagit ile tamamlama tercih edilse de deri eserler genellikle bitkisel
tabaklanmis deriler ile onarilmaktadir. Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, Kitap Sifahanesinde
(2019) cilt tamamlama uygulamasi su sekilde yapilmaktadir (Gorsel 2).

N ) i _ ‘

Gorsel 2. Derinin Deri ile Tamamlanmasinda Uygulama Asamalari

Tamamlamada kullanilacak derinin boyanmasi: Boyasiz olarak alinan bitkisel tabaklanmis kegi derisi,
toz veya likit seklinde suda ve alkolde inceltilebilen metal kompleks anilin boyalarla renklendirilir. Bu
boyalarin 6zelligi deri tabaklama maddesi olan tanenlerle reaksiyona girerek geri doniisii olmayan
iirlinler olusturmasidir.

Derinin inceltilmesi: Eserde kullanilmis olan 6zgiin derinin kalinligi ve onarim yapilacak alanin
gerektirdigi olgtide onarim derisi inceltilerek istenilen kalinliga getirilir. Geleneksel usulde buna derinin
tiraslanmasi denilmektedir. Hazirlanan deri pargasi ya tamamen ya da sadece esere yapisacak kisimlari
inceltilmektedir. Bu islemin amaci deriyi mukavva (zerine veya derinin dogrudan deri iizerine
yapistirilabilecek hale getirilmesidir (TYEK, 2019).

Yapistiricilar: Hasar gérmiis alanlarin giiglendirilmesinde ya da eserden kopmus, ayrilmis pargalarin
yeniden yapistirllmasinda konsolidant, sabitleyici, baglayici olarak kullanilmaktadirlar. Genellikle
kullanilan yapistiricilar; balik tutkali, jelatin, Klucel-G, metil seliilloz ve nisastadir. Tiirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanligi, Kitap Sifahanesinde yazma eser cilt onarimlarinda yapistirici olarak nisasta
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kullanilmaktadir. Kullanilacak nisastanin taze ve kivamli hazirlanmis olmasinin 6nemli oldugu
belirtilmektedir (TYEK, 2020).

Deri eserlerin onarimlarinda deri ve kagit kullanimina alternatif bir malzeme olarak seffaf deriler
(bagirsak derisi) de tamamlama amaciyla kullanilabilmektedir (Gorsel 3). Ancak seffaf deri kullanim
ile ilgili aragtirmalar halen devam etmektedir.

Gorsel 3. Seffaf Bagirsak (Gutskin) Derisi, (Horelick et.al.2011:3)

2. Kagtile Tamamlama (farkl nitelikte malzeme)

Derinin herhangi bir tagtyict gorevde olmasi gerekmedigi durumlarda uygulama kolayligi, esere daha az
yiik bindirmesi ve geri doniistimiiniin kolaylig1 nedeniyle kagit tamamlama tercih edilmektedir (Gorsel
4-5). Bu uygulamada derideki eksik kisim genellikle kalin Japon kagidi ile tamamlanmaktadir. Kagit ile
yapilan tamamlamalar akrilik ya da guaj boyalar ile renklendirilebilir.

Gorsel 5. Belirtme Tlkesine gére Tamamlama
Horatii’de yapilan uygulama da kitabin tiim eksik parcalar1 yaldizli el yapimi kagitla tamir edilmistir (Abbott, 2015).
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3. Dolgu malzemeleri ve yapistiricilar (farkli malzeme farkli teknik)

Deride parca kayiplari, kesik, ¢atlak, bocek delikleri vb. olusumlarda ¢esitli dolgu malzemeleri yiizeysel
biitiinliik saglanmaktadir. Bu uygulama pratik gereklilik derinin yapisal olarak daha fazla zarar
gérmesini 6nlemek veya bozulma siirecini durdurmak amaciyla yapilabildigi gibi estetik gerekgelerle
de yapilabilmektedir. SC6000 ve Klucel G (Gorsel 6) gibi karisimlar konsolidasyon ve/veya estetik
nedenlerle kullanilmaktadir. Bozulmus deriler i¢in Klucel-G en yaygin saglamlastirma (konsolidasyon)
malzemesi kabul edilmekte ve kitap korunmasinda yaygin olarak kullanilmaktadir (Knight, 2016).

‘
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Gorsel 6. Deride Klucel-G Uygulamasi
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Dokme Kompozitler (Cast composite)

Dokiim kompozit sistem, eserlerin basit ve karmasik onarimlarinda potansiyel uygulamaya sahip olan
bir tekniktir. Bu teknik deri ciltli kitap korunmasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Nesne ve resim
korunmasinda da yaygin olarak kullanilan ylizey dokiim yontemlerini igermektedir. Silikon kaliplar,
orijinal kaplama malzemelerinin yiizey dokularimi kullanilan malzeme tizerinde g¢ogaltmak igin
kullanilir (Gorsel 7). Yiizey kaliplar1 bu yontemle esit hacimlerde ¢ogaltilmaktadir (Owen and Reidell,
2011: 253-257).

Gorsel 7. Silikon Kaliplarin Hazirlanmas: (Grace and Reidell, 2011).

Malzeme su sekilde hazirlanmaktadir (Gorsel 7); piiriizsiiz silikon kauguk bilesenler, plastik tepsi ve
panel {izerindeki deri tasiyici kullanilarak hazirlanan silikon kauguk egik tepsiye dokiilerek karisim hazir
hale getirilmektedir. Silikon kalip deri {izerine uygulanir bir siire bekledikten sonra deriden soyulur.
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Akrilik karisim, homojen bir film olusturmak icin silikon kaliba genis bir spatula ile uygulanmalidir.
Japon kagit destek, alt tabakadaki (substrate) 1slak akrilik karisimina uygulanarak islem tamamlanir. Bir
dokiim kompozit dolgunun varyasyonu, dokiim filmi kenarlar boyunca zimparalanir. Eksik kisimlara
Lascaux 498 HV karisimui ile yapistirilir. Tedaviden sonra ornek kitabin son sekli resimdeki gibidir
(Gorsel 8). Asagidaki resimde goriildiigii lizere tedaviden 6nce 6rnek kitapta goriilen, yirtik ve aginmis
baslik kismi, dokiim kompozitin onarim sekline getirilmis hali ile onarilmustir.

Gorsel 8. Dokim Kompozitin Deri Cilde Uygulanmasi (Grace and Sarah Reidell, 2010.
Sonug

Deri, kullanim alanlarinin gesitliligi ve degisken ¢evre kosullarina bagli olarak giinliikk kullanim
esyalarinda ve sanatsal objelerin yapiminda tercih edilen en hassas malzemelerden biridir. Organik
yapist nedeniyle bozulmaya olduk¢a meyilli olan derinin ham madde olarak temininden Uretimine kadar
olan siiregte kullanilan maddeler ve uygulanan teknikler deriye farkli nitelikler kazandirmaktadir. Bu
nedenle de derinin 6zgilin yapisinin dogru tanimlanarak uygun ydntemle ve dogru malzeme se¢imi ile
onarimlarinin yapilmasi olduk¢a 6nemlidir. Restorasyon teknikleri arasinda yer alan tamamlama deri
eserlerde de estetik, islevsel veya yapisal (striiktiirel) gerekgelerle yapilmaktadir. Bu uygulama gerek
islevsel gerekse estetik acidan yapilsin onarim malzemesinin 6zgiin malzemeye uygunlugu aranan
onemli bir Ozelliktir. Bu arastirmada, deri eserlerin onarimlarinda derinin deri ile tamamlanmasi
gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de 6nemini halen korudugu tespit edilmistir. Bununla birlikte eksik
kisimlarin biitiinlemesi i¢in kagit ve tekstil basta olmak f{izere bir¢ok malzeme segenegi de
bulunmaktadir. Deri, kdgit (Japon kagidi vb.), tekstil, dolgu malzemeleri, kaplama malzemeleri ve
bunlarin sabitlenmesi amaciyla dogal yapistiricilar veya cesitli karisimlarla hazirlanan yapistiricilar
kullanilmaktadir. Koruma literatiiriinde 6zellikle son yillarda seffaf deri (bagirsak derisi), dokme akrilik
ve dolgu malzemelerinin deri onarimlarinda kullanilmasi {izerine yapilan arastirmalar ve denemeler
dikkat cekmektedir. Deride bitiinleme eserin 0zgln yapisiyla benzer veya farkli bir teknikle
yapilabilmektedir. Eserin bezemesinde ise yine benzer nitelikte veya farkli nitelikte bir malzeme ile
bezemeyi bos birakma, bezemeyi kismen tamamlama, mimetrik veya soyutlama gibi tekniklerle
tamamlama yapildig1 goriilmiistiir. Sonug olarak deri eserlerde uygulanacak tamamlama (biitiinleme-
tiimleme) eserin; estetik, islevsel ya da striiktiirel yapisina uygun teknikte ve bilimsel bir yaklagimla
yapilmasi gereken bir ¢aligmadir. En ideal olam eserin 6zgiin yapisina ve mevcut bozulma durumlarina
gore en dogru teshisin tespit edilerek en dogru miidahalenin yapilmasidir.
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Ozet

Bu calismanin amaci; farkli sektorlerde yer alan markalarin tasarimlarini analiz etmektir. Bu dogrultuda
elektrik ve elektronik sektdriinde yer alan Apple markasina ait logonun degisim siireci incelenmis, yeni
bir logo tasarimi yapilmis, tiiketicilerin algilar1 dl¢limlenmis ve bu sayede tasarimda etkenlerin
saptanmasi ve daha dogru tasarimlar yapilmasi hedeflenmistir. Ydntem olarak; 6ncelikle literatiir taramasi
yapilmis ve dokiiman analizleri ger¢eklestirilmistir. Birincil ve ikincil veriler toplanarak degerlendirilmis,
kiyaslama yontemi kullanilarak olgusal ve algisal ¢oziimlemeler yapilmistir. Elde edilen bilgi ve bulgular
dogrultusunda Apple markasina ait yeni bir logo tasarim uygulamasi yapilmis ve anket yontemi
kullanilarak tiiketici algisi 6l¢timlenmisgtir. Bulgular; ilk olarak 1976 yilinda tasarlanmig Apple logosunun
degisim siiregleri ve tasarim anlayislariin logoya ne denli etkili oldugu bulgulariyla karsilagilmistir.
Ayrica markanin tasarim anlayigt ve giiniimiiz tasarim trendlerini géz Oniinde bulundurarak yapmis
oldugumuz logo tasarimini ise tiiketicilerin sadece %29,7°1 tercih etmistir. Sonug olarak; Apple logo
tasariminin tiim bu degisim siireglerinde, semboliiniin degistirilmemesi ve sadeligin 6n planda olmasi
tiiketicinin zihninde daha fazla kalict olmasini saglamistir. Bu tiir logo tasarimlarinin sembolik olarak
degistirilmemesi, olusturulan yeni {irlinlere ve giincel trendlere gore yazi tipi, geometrik sekil ve renk gibi
unsurlarda degisime gidilmemesi de tiiketici algisinda kirilmalar yasanmasinin 6niine gececektir.

Anahtar Kelimeler: Logo, Tasarim, Olgiimleme, Marka, Algi.
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Abstract

The aim of this study is to analyze the designs of brands in different sectors. Accordingly, the process of
changing the logo of the Apple brand in the electrical and electronics industry has been examined, a new
logo design has been made, the perceptions of consumers have been measured, and thus it was aimed to
determine the factors in the design and to make more accurate designs. As a method, firstly, literature
surveys were conducted and document analyses were carried out. Primary and secondary data were
collected and evaluated and factual and perceptual analyses were made using the benchmarking method.
In line with the information and findings obtained, a new logo design application was made for the Apple
brand and consumer perception was measured using the survey method. Findings; the findings of the
change processes and design concepts of the Apple logo, which was first designed in 1976, have been
found to have an effect on the logo. In addition, only 29.8% of consumers preferred the logo design,
which we have done considering the brand's design concept and current design trends. As a result; In all
these processes of change of the Apple logo design, the fact that its symbol is not changed and the
simplicity is at the forefront made the consumer more permanent in his mind. This type of logo designs
are not changed symbolically and to not change the elements such as font, geometric shape and color
according to the new products and current trends will also prevent the breaking of consumer perception.

Keywords: Logo, Design, Survey, Brand, Perception.
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Giris

Kiiresellesen diinyada elektrik ve elektronik sektorii, hizla biiyliyen ve gelisen bir yapiya sahiptir.
Kiiresellesmenin de etkisiyle elektronik {iriinler {ilkeler aras1 hizli bir sekilde yayilmaktadir. Elektrik ve
elektronik sektoriiniin alt kategorileri ise tiiketici elektronigi, telekomiinikasyon cihazlari, profesyonel
ve endiistriyel cihazlar, bilgisayar cihazlari, savunma elektronigi ve bilesenler seklinde ayrilmaktadirlar.
Elektrik ve elektronik sektoriine bagli birgok marka bulunmaktadir.

Elektrik ve Elektronik Sektoriinde Tasarim Algisi

Elektrik ve elektronik sektoriinde global olarak taninan markalarin logolari genel olarak incelendiginde,
en ¢ok mavi tonlar1 ve siyah renklerinin 6n plana ¢iktigi1 goriilmektedir. Bazi logolarda ise yesil tonlari
ve kirmizi renklerinin kullanildigi da gézlemlenmektedir.

TOSHIBA SONY “& Ilenowvo.zn

Leading Innovation »» \/:\ ' O packard bell [WHO[DO.]

/SUS (o) ™
microsott  [{ip))
I==F comPAQ VISI
ol == (i) NEC

NYIDIA.
Gorsel 1. Elektrik Elektronik Sektorii ve Logo Tasarimlari

Asus, Dell, Samsung, Casper, IBM, Intel, Nec, MSI, Hp gibi logolarda resimde de goriildiigii {izere en
cok mavi renk ve tonlar1 kullanilmaktadir. Elektronik sektorii i¢in Laciverte yakin mavi renkler genel
olarak otorite, verimlilik, profosyonellik, blyukluk, givenirlilik ve sirdirilebilirlik gibi anlamlar
tagimaktadir. “Laciverte yakin mavi; kozmik renk olarak kabul edilir. Sonsuzlugu, otoriteyi, verimliligi
simgeler. O yuzden dunyadaki firmalarin yaridan fazlasi logolarinda maviyi kullanir. Profesyonel, isi
iyi bilen, giiveni vurgular” (Yamankaradeniz, 2007: 17). “Uluslararasi dev firmalarin logolarinda
lacivert kullanmalar1 biiyiikliik ve giliveni hissettirmek amaciyladir” (Sarthan, 2007). Ayn1 zamanda
mavi genel olarak iletigimi, bilgeligi ve zihin giiciinii temsil etmektedir.

Mavi iletisimi temsil eder. Mavi birebir sozlii iletisimle ve kendini ifade etme ile iliskilidir. Barig ve Huzur:
bu renk baris ve huzuru temsil eder. Diirtistliik: Mavi gercekligin rengidir. Otorite: ne kadar koyu mavi
o kadar otorite. Inan¢: sadakatin ve inan¢ ¢alismalarimn rengidir. Bilgelik: mavi, zihin giiciiniin
bilgeligini genisletir (Bozdemir, 2014: 70-71).

“Lacivert gibi koyu maviler, tutucu ve tek bicimi olarak algilandiklarindan sikga kurumsal renkler olarak
kullanirlar” (Ambrose ve Harris, 2013:118). Elektronik sektorii i¢in siireklilik, giivenirlilik kavramlari
diger sektorlere gore daha fazla 6nem uyandiran bir konudur. Bu nedenle ¢ogu markalar mavi renginin
insanlar tizerinde olan psikolojik etkisini kullanarak giivenirlilik ve stireklilik algisini tiiketicide
olusturmaya ¢aligmaktadir. Elektronik sektoriinde maviden sonra gelen siyah renk kullanimina
bakildiginda ise; giig, kontrol, otorite, agir baglilik ve zenginlik gibi anlamlar tasidig1 goriilmektedir.

Renk psikolojisinde, siyah gii¢ ve kontrol, digerleriyle paylasmaktansa,; bilginin veya bir seylerin
saklanmasidir. Siyah yaydigi giicten dolayi, korkutucu, diisman ve ulasilmazdr. Tehdidinden dolayt ikili
iletisimi engelleyebilir. Siyah giyen bir satis elemani, arkadaslik kuramaz ama daha ¢ok satis yapabilir.
Siyah merkezinden otorite yayar ama bu siirecte korku yaratir (Bozdemir, 2014: 107).

Siyah rengi kullaniminin olumsuz bir etkisi olan korku ise ¢ogu markanin verdigi bir izlenim olmaktan
cikmistir. Daha ¢ok olumlu hisleri tiiketiciye yansitmaktadir. Siyah kullanimi logotype ya da amblem
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olarak ¢ok sik goriilmektedir. Sade ve yalin bir dil kullanmak i¢in uygun bir renktir. “Siyah biitiin diger
renklerden daha ¢ok zenginligi ve Ozelligi c¢agristirmaktadir. Bu nedenle pek ¢ok liiks iiriinle
iligkilendirilir ve bu {irlinlerin tanittminda kullanilir. Siyah agirbaglilikla aym1 zamanda agirlik ve
saglamlikla iliskilendirilir, etkileyici ve giiclii bir durusu vardir” (Ambrose, Harris, 2013: 128). Ozellikle
elektronik esyalarin markalarinda siyah kullanimi bu nedenle agirlikli olabilir. Siyah renginin
saglamlikla iliskilendirilmesi, zenginligi ve Ozelligi ¢agristirmasi ve liks {irlin kullanimlariyla
iligkilendirilebilmesi elektronik sektdriinde markalarin imajlarin1  giliglendirebilmeleri igin ¢ok
uygundur. Apple gibi gii¢lii bir markanin yillar igerisinde degisen logosunun renkli bir logodan siyah
bir renk kullanimina ge¢mesi siyah kullaniminin liiksliik ve saglamlikla iligkisi i¢in iyi bir érnektir.
Acer, Nvidia gibi logolarda kullanilan agik yesil tonlar1 ise daha geng ve aktif bir his yaratmak i¢in
kullanilmaktadir. “Soluk maviler daha geng ve sakin nitelikler tasirlarken, yesilimsi maviler ruhanilik
ve mistisizmle iligkilendirirler” (Ambrose ve Harris, 2013: 118). Ayni1 zamanda bu sektor igerisinde olan
markalardan kendilerini ayristirmak adina da yesil rengini kullanmaktadirlar. Toshiba, Compaq,
Lenovo, LG, Packardbell gibi markalarin logolarinda kirmizi tonlar1 kullanimi igin ise “bordoya dogru
yaklasan kirmizi renginin daha otoriter, daha ince ve zarif, giil rengine ya da pembeye dogru
seyreltildiginde ve yumusatildiginda genglik dolu, narin ve nazik” (Ambrose, Harris, 2013: 108) bir imaj
sergiledigi de sOylenebilir. Bu sektdrde markalarin iirettigi tiriinlere, hedef kitleye vb. birgok etkene gore
renkler degiskenlik gosterebilmektedir. Elektrik ve elektronik sektoriinde tasarim algisini anlamak adina
rakip markalar olan Samsung ve LG logolarinin ¢éziimlemelerine bakabiliriz.

Life's Good @

Gorsel 2. Samsung ve LG Logolarmin Olgusal ve Algisal Coziimlemeleri

Cozimleme: LG Logo

Olgusal: LG logo tasarimina bakildiginda sol tarafta bulunan kirmizi yuvarlak sembol goéze
carpmaktadir. Yuvarlak sembolde kirmizi tonlar1 arasinda bir degrade gecis kullanilmaktadir. Yuvarlak
semboliin sag tarafinda degrade gecis ile beraber koyu bir renk kullanimi yapilarak gélge goriiniimii
elde edilmistir. Yuvarlak semboliin igerisindeki formlara ilk bakildiginda bir surat ifadesi belirmektedir.
Detayl1 incelendiginde ortada bulunan burun gibi goziiken kisim “L” harfini temsil etmektedir. Surat
ifadesinin dis bolgesinde bulunan yuvarlak ¢izgi ise “G” harfinden olusturulmustur. LG harflerinden
olusturulan bir sembol olarak bir yliz ifadesi ortaya ¢ikmaktadir. L harfinin hemen sol {ist tarafinda
bulunan kisa yatay c¢izgi ise gozii temsil ederek, surat ifadesini daha da belirginlestirmektedir.
Sembolden sonra semboliin igerisinde de kullanilan LG yazis1 ve LG yazisinin ag¢ilimi olan Life’s Good
(hayat giizel), anlamina gelen yazisi okunur bir sekilde goriilmektedir.

Algisal: LG logo tasariminda bulunan sembol iki farkli anlam ifade etmektedir. Olgusal ¢dziimlemede
de bahsedildigi gibi L ve G harflerini amblemde kullanarak formunu harflerden alan bir amblem tasarimi
olusturulmustur. L ve G harflerinden olusturulan amblem, giilen bir yiizii ve elektronik bir cihazi
animsatan agma kapama diigmesini temsil etmektedir. A¢ma kapama diigmesi elektronik esyalar1 temsil
etmek icin genel olarak kullanilan bir semboldiir. LG elektronik esya alaninda birgok iiriin tirettigi igin
bu sembolii kullanmayi tercih etmistir. LG logosu ismini Life Good sloganin bas harflerinden
almaktadir. LG markas1 miisterilerinin iiriinlerinden memnun kalmalarin1 ve giiler yiizli miisterilere
sahip olmay1 hedefledigi i¢in ambleminde bag harflerinden olusan giilen bir yiiz formu olusturmaktadir.

Co6ziimleme: Samsung Logo

Olgusal: Samsung’un giiniimiizde, ihtiyaca gore degisen tipografik tabanli ti¢ ¢esit formu birlikte
kullanilmaktadir. Bunlar arkas1 mavi elips ve lizerinde beyaz Samsung yazan logosu, diiz mavi renkli
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logotype kullanim1 ve siyah renkli logotype kullanimidir. Bu ii¢ kullaniminda merkezinde markaya ait
ayni logotype kullanimini barindirdigi i¢in marka agisindan temsil gérevini Ustlenir.

SAMSUNG
SAMSUNG

Gorsel 3. Samsung Logo ve Logotype Tasarimlari

Samsung logosuna bakildiginda mavi elips ve Samsung yaz karakterinin kullamildig1 goriilmektedir.
Samsung yazsmin “S” ve “G” harfleri elipse ¢ok yakin olmasi nedeniyle dikkat ¢ekmektedir. Yaz1
tipinin sans serif oldugu goriilmektedir. Yazi karakterinin sans serif yazi tipi olarak kullanilmasi, lekesel
acidan algida rahatlik saglamakta ve genellikle modernizmi yansitmaktadir.

Algisal: Samsung Sam ve Sung olarak iki par¢adan olusan bir kelimedir. Sam “{i¢” Sung ise “yildiz”
anlamma gelmektedir. Samsung kelimesinin anlami “lgyildiz” olarak tanimlanmaktadir. Korece
sembolil ise “Hanja” demektir (Medya Akademi, 2019). Biiylik sayida ve giicli oldugu anlamina
gelmektedir. Samsung kelimesi buyiklik, glic ve sonsuzlugu temsil etmektedir. Anlamindan yola
¢ikildiginda logo degisim siireclerini gegirmeden Once i¢ yildizimi logolarinda amblem olarak
gostermektedir.

HSAMSUNG

Gorsel 4. Samsung 3 Yildizli Logo Tasarimi

Samsung renkli televizyon, buzdolabi ve video oynatici iiretmeye ve ihrag etmeye basladiktan sonra
logosunu degistirmistir. Ug yildizin yer almadigi, gok mavi zeminli Samsung yazi karakterinin
kullanildig1 gorsel iicte glincel olarak kullanilan logo tasarimu ile degisim siirecine girmistir. Giiniimiizde
hala kullanilan logosu, mavi renk okyanus ve uzayi, elips zemin kainati, S ve G harflerinin sinirindaki
bosluga dokunusu ise Samsung’u diinyaya iletisimini sembolize etmektedir.

Apple Logo Tasarim ve Degisim Siireci

Apple sirketi, 1 Nisan 1976 yilinda Steve Jobs ve Steve Wonizak tarafindan kurulmustur. 3 Ocak
1977°de “Apple Computer” adiyla anonim sirket olmustur. Apple logo tasarimi ve degisim siireclerini
incelemek i¢in Oncelikle Apple isminin nasil olusturuldugu incelenmelidir. Walter Isaacson’in Steve
Jobs kitabinda isim bulma siirecinden su sekilde bahsedilmistir; Steve Jobs’un Her Sey Birdir Ciftligi’ne
gittiginden ve orada Gravenstein elmasi agaclarin1 budamasindan sonra, Wozniak Jobs’1 hava alanindan
almistir. Los Altos’a gitmektedirler. Yolda isim seceneklerini gbzden gecirirler. Matrix gibi tipik
teknolojik sozciikleri ve Executek gibi bazi uydurma sozciikleri, ayrica Kisisel Bilgisayarlar A.S gibi
isimler diisiinmiiglerdir. Jobs, gerekli belgeleri hazirlamaya bir an 6nce baglamak istedigi i¢in ertesi giin
isim bulmak i¢in son giinleridir. Bu kisa siirede Jobs, Apple Computer adini 6nermistir. “Meyve
diyetlerinden birindeydim” diye agiklamistir (Isaacson, 2011: 57-58). “Elma ¢iftliginden yeni
donmiistim. Rahatsiz edici olmayan, eglenceli, canli bir isim gibi geldi. Apple (elma) sozciigii,
computer (bilgisayar) sdzcligiinii yumusatiyordu. Hem boylece telefon rehberinde Atari’den 6nde
olacaktik” (Isaacson, 201 1: 57-58) seklinde Onerisini Wozniak’ a sunmustur. Wozniak, ertesi giine kadar
akillarina daha iyi bir isim gelmezse Apple Computer ismini kullanilacagini sdylemistir. “Bdylece
Apple markasinin ilk ismi “Apple Computer” seklinde olusturulmustur. Sirketin ilk bagkan1 olan Mike
Markulanin yorumu ise; “Biraz tuhaf duruyor, dolayisiyla insanu iistiinde diistindiirmeye zorluyor. Elma
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ve bilgisayar, birbirine hi¢ uygun degil! Béylece marka bilinirliginin artmasina neden oluyor”
(Isaacson, 2011: 58) seklinde bir yorumda bulunarak bu ismi onaylamistir.

Gorsel 5. Apple Computer Ismi ile Olusturulan Logo Tasarimi

Apple logosu Apple Computer ismi ile Ronald Wayne tarafindan 1976 yilinda tasarlanmigtir. Wayne
logo tasariminda Isac Newton’un agag altinda oturmasini ve kafasinin {izerinde sallanan ve 1si1ldayan
elmay1 gostermektedir. Ayn1 zamanda elma grafik tasarim alaninda bir diislinceyi ya da bir fikri
sembolize etmesiyle beraber logoya anlam katmaktadir. Bu logo tasariminda ¢ok fazla detay olmasi
nedeniyle amblem gibi goriilmemektedir. Bu nedenle logo ¢ok fazla benimsenmeden degisim siirecine

gidilmistir.
E' & ’

1976 1977 1998

g
L
E )

2001 2007
Gorsel 6. Apple Logo Tasarimi ve Degigim Stiireci

1977 yilinda kullanmilan logo tasarimina bakildiginda ise 1sirilmis bir elma ve renkli bir kullanim
goriilmektedir. Bu renkli kullanim Apple II monitorlerinin renkli goriintiiler liretebilen ilk bilgisayar
olmasiyla ilgilidir. Ayn1 zamanda LGBT nin renklerini temsil ettigi rivayet edilmektedir. Taninirligim
saglayan bu logo tasarimi, Regis McKenna ve Rob Janoff tarafindan tasarlanmistir. Jobs ve Wozniak
McKenna ekibi ile ¢alismak istemislerdir. Gorlismeye gittiklerinde McKenna, Wozniak’in Apple
hakkinda yazdigi bir yaziya géz atmis ve fazla teknik buldugu i¢in renklendirilmesini dile getirmistir.
Wozniak yazisina kimsenin dokunmamasini istedigini belirterek bu durumdan hi¢ hoslanmamustir.
Dolayisiyla logo ve diger tasarimlar i¢cin McKenna ile anlagamamiglardir. Sonrasinda Jobs, McKenna
ile tekrar iletisime ge¢mis ve anlagsmuglardir. McKenna ekibine Apple II brosiirii igin ¢aligmalara
baslamalarimi sdylerken, logonun degistirilmesi gerektigini fark etmektedir.

s
Fo__—— 1

o,

1977
Gorsel 7. 1977 Apple Logo Tasarimi
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Calismalara baslamadan dnce “Ron Wayne'in fazla taramali, Victoria tarzi, graviir stili logosunu
degistirmeleri gerekmektedir, Ciinkii McKenna’nin renkli ve muzip reklamcilik stiline uymamaktadir.
Dolayisiyla Rob Janoff adli bir sanat direktoriine yeni bir logo tasarlamast séylenmistir. Jobs, sirin
olmamasi gerektigini belirtmistir. Rob Janoff basit bir elma resminin iki versiyonunu ¢izmistir, biri
biitiindiir, digerinin ise bir parcasi iswrilmistir. Biitiin olan kiraza benzedigi icin Steve Jobs digerini
secmigstir. Isirilmig alti renkte seritlerle bezeli bir versiyonu se¢mistir. (Bu psikedelik renkler ¢imen
vesiliyle gok mavisinin arasinda sikismislardir), oysa bu logoyu basmanin maliyeti ¢cok daha yiiksektir.
McKenna brosiiriin tepesine genellikle Leonarda Da Vinci’ye atfedilen ve ileride Jobs'un tasarim
felsefesinin temel ilkesi olacak bir dzdeyis koymustur (Isaacson, 2011: 73-74).

Steve Jobs “Atari” de calistigi yillarda Zen uygulamalarina ve meditasyona baglamistir. Yine aym
yillarda is yerinin yakinlarmda bir Zen merkezine gitmeye baslamis ve orada Kobin Chino isimli bir
Zen istadi ile tamigmustir. Jobs ve Chino uzun sohbetler yapmis ve yillar boyunca siiren bir dostluk
gelistirmislerdir. Chino bu yillar iginde Jobs un hayatindaki en 6nemli kisilerden biri haline gelmistir.

Zen tistadmn surr1 -bir soruya zihninden gegenlerle tepkisel olarak cevap verme becerisi- Jobs 'in omiir
boyu siiren bir aliskanlig: haline geldi. Bazilar: bu yonetim tarzimin Chino ile basladigin séylemektedir,
¢linkii Zen, doga¢lamaya ve sezgisellige vurgu yapmasiyla, Jobs in hayati boyunca gergekten ¢alistigi tek
yer olan Atari’deki Nolan Bushnell’in kaotik tarzina miikemmel uyuyordu (Young ve Simon, 2010: 45).

Zen, sezgileri ve dogaglamay: yiicelterek analitik, mantik¢ diigiinceye savas agiyordu. Higcbir alanda
neredeyse hicbir resmi egitimi olmayan geng¢ bir adam icin, bu ¢ok onemliydi. Zen mistikti ve biiyiik
konularla ilgileniyordu, “odiiliin yolculugun kendisi” oldugunu soyleyen Zen deyisleri, Steve’in gergek
anlayisina hitap ediyordu. Zen Budizmi’ni her zamankinden daha derin bir sekilde benimsedi ve Kobin
Chino onun iistadi oldu (Young ve Simon, 2010: 46).

Zen Budizmi ile birlikte ilerleyen yillarda Apple kurulduktan sonra; “Sadelik sofistikeligin dorugudur”
(Isaacson, 2011: 73-74). 6zdeyisi de, Steve Jobs’un kendisi i¢in belirledigi hayat ve tasarim felsefesine
eklenmistir. Bu felsefe gilinlimiiz Apple reklamlarinda, logo tasariminda, Apple friinlerinde de
sirdiirilmektedir. Jobs, tiriinlerinin yiiksek teknoloji oldugunu anlatan tasarimlar yapmayi hedef haline
getirmistir. Logo tasarimlarinda da bu algiy1 yaratmaktadir. Bir rivayete gore 1977 yilinda tasarlanan
Apple’1n 1sirilmis ve renkli logo kullanimi ayn1 zamanda Alan Turing’i onurlandirmak amaci tasiyarak
tasarlanmugtir.

Allan Turing, veri ve uygulamalar arasinda onemli bir fark olmadigini matematiksel olarak kanitlayan
ilk kigiydi. Bu derin ve temel anlayus, bilgisayarlarin tanitimini onlarca yil hizlandwdr. Turing'in Enigma
kodunu yakma ¢alismalarimin Ikinci Diinya Savasi'ni iki yil kisalttigi séyleniyor. Ancak cesitli nedenlerle,
Turing ve meslektaslart 1974'e kadar Ingilizler tarafindan gizli tutuldu. Ocak 1952'de Alan Turing'in evi
soyuldu. Polise, soyguncunun erkek arkadaginin arkadagi oldugundan stiphelendigini séyledi. O zaman,
escinsellik Birlesik Krallik'ta ceza gerektiren bir sugtu. Alan Turing sugu kabul etti ve hapis cezasi ya da
kimyasal hadim etme ile denetleme secenegi, yani kadin hormonlart enjeksiyonunu segti. Alan Turing,
feminen hormonlarin cezasini secti, cinsel olarak iktidarsiz hale geldi ve gégiisleri biiyiidii. Bir giivenlik
riski olarak etiketlendi ve artik sevdigi insanlara ve projelere erisimi yoktu. 7 Haziran 1954'te siyanir
enjekte edilmis bir elma yiyerek intihar etti. Dairesinde isirilmig bir elma bulundu (Kruszelnicki, 2014).

20 yi1l sonra Apple’in 1977°de tasarlanan logosu Lgbt’nin renklerinin kullanimi ile es cinselligi ve
sirilmig bir elma semboliiyle de Alan Turing’in 6liimiine neden olan zehirli elmay1 temsil ettigi bir
baska rivayet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Apple Computer'in logosu genellikle Alan Turing'e bir saygi olarak adlandirilir ve isirik isareti intihar
yontemine gdndermedir. Hem logonun tasarumcist hem de sirket, Logonun tasariminda Turing'e saygi
oldugundan bahsetmektedir. Stephen Fry, Steve Jobs'a tasarimin kasitli olarak Alan Turing’le ilgili olup
olmadigini sormustur. Jobs'un cevabi ise "Tanrim, éyle olmasini dileriz" seklindedir (Kruszelnicki, 2014).

Bu kadar rivayetin kulaktan kulaga yayildig1 ve markayla birlikte Alan Turing ve LGBT nin (cinsel
tercihinin de diyebilmek miimkiindiir) bagdastirilmaya calisilmasi tabi ki Apple’a iicretsiz reklam ve
tanitim faaliyeti olarak geri donmiis olabilir. Steve Jobs'un Apple markasinin bilinirligini artirdiktan
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sonra ilk yillardaki kadar yogun reklam vermemesi de yine insanlarin kendi aralarinda konusarak viral
bir sekilde yayiyor olmasindan kaynaklandig diisiiniilebilir. Bu rivayetlere kars1 Apple markasindan ne
Steve Jobs’un kendisinden, ne ortagi Steve Wozniak’tan ne de herhangi bir iist diizey yoneticiden
aciklama yapilmamistir. Bu rivayetlere son verecek olan tek kisi ise 2009 senesinde bir rdportaj
gerceklestirmis olan Rob Janoff’un kendisidir.

.. elmamin kiraz olarak algilanmasindan kaygilandig icin 1sirik alinmis sekilde ¢izdigini belirtti. Renk
seritleri ise ilk renkli bilgisayar unvanini tasiyan Apple Il icin tasarlanmig bir ayrinti. Donemin hippie
kultirinden de beslendigini kabul eden Janoff yine de logoda herhangi bir LGBT génderimin olmadigt
konusunda karar kilryor (Pazarlamasyon, 2020).

Ayrica, 2018 yilinda Forbes’te Will Burns’un “Rob Janoff ve Orijinal Apple Logo Tasarimiin
Arkasindaki Biiyiileyici Gergek Hikaye” baslikli yazisinda yapmis oldugu roportaji yaymlamistir. Bu
yazida Will Burns’un bu 1sirikla ilgili sOylentileri bitirebilmesi igin sordugu soruya karsilik olarak Janoff
sunlar1 sOylemistir;

... Ayrica mecazi olarak iswrik, kullanicilarin bu bilgisayardan alacag tiim bilgilere 1sirmayr gosterdi.
Ama komik olan, onunla birlikte yaratict direktériim Chip, "Oh tahmin et bakalim, Rob. Sadece farkina
varmadigin bir sey tasarladin.” Bayt "kelimesi bir bilgisayar kelimesi. Ve sen Apple 'dan bir isirik aldin."”
Baslangigta bunu gérecek kadar bilgisayar okuryazari degildim ... (Burns, 2018).

s’

Gorsel 8. 1998 Apple Logo Tasarimi

Apple’in maddi sikintilar yasadigi bir donem olan 1998 yilinda gidilen logo degisikligi ise Jobs un,
Apple logosunda yapilacak kiiciik bir degisikligin markaya yeni bir reklam olusturma konusunda avantaj
saglayacagini diistinmektedir. Dolayisiyla logo, renk degisimi ge¢irmis ve siyah rengi ile Apple logosu
yeniden olusturulmustur. 2001 y1l1 ise firmanin en biiylik gelir elde ettigi yildir. 2001 yilinda bu gelirin
elde edilmesinin nedeni yeni iMac’lerin piyasaya siiriilmesidir. 2001 yilinda tasarlanan logo tasarimu,
yeni iMac’lerin tasarimindan ilham alinarak olusturulmustur. Logoya verilen derinlik ve parlak efekt ile
daha g6z alic1 ve gorsel derinlige sahip bir amblem gilindeme gelmistir. Jobs’un tasarima yaklagiminda
da bahsettigi gibi logo tasarimi sade, sik ve yiiksek teknoloji oldugunu belli etmektedir. Bu logo tasarimi
2007 yilina kadar kullanilmustir.

Gorsel 9. 2007 Apple Logo Tasarimi

2007 yilinda firma akilli telefon sektoriinde faaliyet gostermeye baslamistir. Jobs 10S igletim sisteminde
yer alan ikon tasarimlarinda parlaklik, su damlas1 gibi efektlerin kullanimi ve bu gorsellerin iOS ve
MacOS isletim sistemlerinde yogun ve basarili olarak kullanmalari sonucunda logo tasarimi igin de
degisiklige gidilmistir. Isletim sisteminde goriilen parlaklik, su damlasi ve diger efektlerden yola
cikilarak logoda da yine derinlik korunmakta ve parlaklik 6n plana ¢ikartilmaktadir. Golge kullanim ile
cam efekti de olusturulmustur. Bu logo tasarimi 2013 yilina kadar kullanilmigtir.
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Gorsel 10. Apple 2013 Logo Tasarimi

Apple firmas1 2013 yilinda resimde goriilen logo tasarimini kullanmaya baglamistir. 2007 yilinda
kullanilan logo tasariminin iizerinde bulunan golgeli cam efektli kullanimindan vazgecilerek tekrar
sadelesmeye gidildigi goriilmektedir. Gri tonlarindan diiz bir renk kullanilmasi ise iMac ya da iPhone
iiriinlerinin tasarimlarinda goriilen degisikliklerin logo tasarimina yansitilmasi olarak diistiniilmektedir.

Genel olarak logo degisimleri incelediginde Apple logo tasarimlarini 1998 yilindan giiniimiiz dahilinde
sadece renk revizyonlari yaparak yenilemektedir. Amblemde degisiklige gidilmedigi
gozlemlenmektedir. Giiniimiizde Apple Amblemi tiiketicinin algisinda hem isim hem de amblem olarak
cok iyi yer etmis durumdadir. Sirketin ilk baskani olan Mike Markulanin amblem ile ilgili “Elma ve
bilgisayar, birbirine hi¢ uygun degil! Boylece marka bilinirliginin artmasina neden oluyor” (Isaacson,
2011: 58) climlesi basar1 saglamistir. Bu nedenle amblemin degistirilmeyecegi diisiiniilmektedir. Son
gri renk tonunun kullanimina ise 2015 yilindan bu yana devam edilmektedir. Apple reklamlarinda
tiriinlerini tanitirken gilincellemelere gore logonun icerisinde hareketli renkli gorseller de sergilemekle
beraber, logonun siyah renkli kullanimina da sik¢a rastlanmaktadir.

Apple Logo Tasarimi Uygulamasi

y

Gorsel 11. Apple Logo Tasarimi Uygulamasi

Apple logo tasarim uygulamasi, Apple’in 1977 yilinda McKenna ve Janoff tarafindan tasarlanan renkli
logosundan esinlenerek tasarlanmistir. 1977 yilinda olusturulan ilk renkli elma uzun yillarca
kullanildiktan sonra diiz siyah ve gri tonlarinda ilerlemektedir. Gilinlimiiz trendlerine bakildiginda ise
renklerin ¢ok daha fazla kullanildig1 ve degrade gecislerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Apple’in sade
bakis acisiyla birlikte ilk logosunda kullanilan renklerin degrade gegisli bir versiyonu siyah ve gri renkli
logolariyla birlestirilerek yeni logo tasarimina uyarlanmaktadir. Apple, tiriinlerinde arayiiz tasarimlari
olarak oldukca renkli gorseller kullanmaktadir. Arayiiz tasarimlarinda kullanilan renkler de Apple’in
renkli golgeli logosuna uyarlanabilmektedir. Apple logo tasarim uygulamasi, renkli bir golge
kullanimiyla birlikte sadeligini korumakta ve hafif {i¢ boyut imaj1 vermektedir.
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Gorsel 12. Apple Logo Tasarimi Uygulamast Renk Alternatifleri

Ydntem ve Bulgular

Bu c¢alismada oOncelikle literatiir taramasi yapilmis ve elektrik ve elektronik sektdrii analizleri
gerceklestirilmistir. Devaminda ise birincil ve ikincil veriler toplanarak degerlendirilmis, elektrik ve
elektronik sektdriinde faaliyet gdsteren iki markaya ait logolarin kiyaslama yontemi kullanilarak olgusal
ve algisal ¢oziimlemeleri yapilmistir. Daha sonraki siiregte yine elektrik ve elektronik sektoriinde yer
alan Apple markasina ait dokiiman analizleri gergeklestirilmis, logonun degisim siireci incelenmistir.
Elde edilen bilgi ve bulgular dogrultusunda Apple markasina ait yeni bir logo tasarim uygulamasi
yapilmig ve anket yontemi kullanilarak tiiketici algisi 6lglimlenmistir. Bu sayede tasarimda etkenlerin
saptanmasi ve daha dogru tasarimlar yapilmasina yardimci olunmasi hedeflenmistir. Apple logosunun
degisim siireci ve Apple icin alternatif bir logo tasarim uygulamasi ve ol¢iimlenmesi baslikli bu
calismayla ilgili olarak tiiketicilerin algisinin 6l¢iimlenmesi adina anket c¢alismasi uygulanmistir.
Tiirkiye’nin farkli yerlerinden insanlarin yer alabilmesi adina anket uygulamasi online platform
iizerinden gergeklestirilmistir. Google Anket verilerine gore toplamda 477 kisiye ulasilmistir.

Bu ankete katilan 477 kisinin i¢inde sadece bazi sorulara cevap verdikten sonra anketi bitirenler
olmustur. Anketin degerlendirilme siirecinde bu sekilde cevaplanan formlar anlamli bir sonug
olusturmayacagi i¢in degerlendirme dis1 birakilmistir. Ayrica bazi katilimcilarin bazi sorulart atladig
belirlenmistir. Bu yiizden sorularin toplam katilimlarinda rakamsal degisiklikler olmaktadir. Cronbach
alfa katsayis1 0,814 bulunan Apple logosunun degisim siireci ve Apple i¢in alternatif bir logo tasarim
uygulamasi ve dl¢limlenmesi isimli ¢alismanin hedef kitle algis1 sonuglar yiiksek giivenirlige sahiptir.

Alfa
Standartlastiriimig
Cronbach's Alfa Maddelere DayaliN Katsayist "A%m"a A .
Cronbach Alfa 9i80|;1"00 Olcek yuksek derecede guvenilir bir
814 727 66 olgektir,

0,60-0,79  olcek oldukga givenilir
0,40-0,59  Olgegin giivenilirligi diisiik
0,00-0,39 6lcek giivenilir degildir

Google Anket {izerinden yapilan ¢alismaya katilan 477 kisiye ait bulgular asagida verilmektedir. Anketi
dolduranlarin %68°1 kadin, %32’si erkektir. Anketi dolduranlarin %39,5°1 15 — 25 yas araliginda, %401
26 — 35 yas araliginda, %13,6°s1 36 — 45 yag araligindadir. Anketi dolduranlarin %50,7’si 6zel sektorde
calismakta, %23,1°i Ogrenci, %14,5’i calismamakta, %11,7’si kamu sektoriinde calismaktadir. Anketi
dolduranlarin %54,7’si lisans mezunu, %17,8’1 6n lisans mezunu, %15,7’s1 lisansiisti, %10,5°1 lise
mezunudur.

“Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini disiindiigiiniizde en ¢ok hangi renk
dikkatinizi cekmektedir?” sorusu igin elektronik sektoriinde logo tasarimlari diisiiniildiigiinde,
kadinlarda 78 kisi (%26,3’l) en ¢ok mavi rengini tercih etmekteyken, 50 kisi de (%16,8’1) gri rengini
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tercih etmektedir. Erkeklerde ise 39 kisi (%28,5’1’u) en ¢ok mavi rengi tercih etmekteyken, 16 kisi de

(%11,7’°si) gri tercih etmektedir.

Tablo 1. Elektronik Sektorii Renk Tercihi Anket Bulgulari

KirmiziMavi YesilSar1 TuruncuGri

Beyaz Siyah Renkli Toplam

Say1 37 78 16 13 9 50 38 49 7 297
Kadim% 12,5% 26,3%5,4%4,4%3,0% 16,8%12,8%16,5%2,4% 100,0%
Cinsiyet Toplam %8,5% 18,0%3,7%3,0%2,1% 11,5%8,8% 11,3%1,6% 68,4%
Say1 15 39 12 8 10 16 13 13 11 137
Erkek% 10,9% 28,5%8,8%5,8%7,3% 11,7%9,5% 9,5% 8,0% 100,0%
Toplam %3,5% 9,0% 2,8%1,8%2,3% 3,7% 3,0% 3,0% 2,5% 31,6%
Say1 52 117 28 21 19 66 51 62 18 434
Toplam % 12,0% 27,0%6,5%4,8%4,4% 15,2%11,8%14,3%4,1% 100,0%
Toplam %12,0% 27,0%6,5%4,8%4,4%  15,2%11,8%14,3%4,1% 100,0%

DA

“Asagida bulunan sektorlerin genel olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi yaz tipi
dikkatinizi g¢ekmektedir?” sorusu i¢in elektronik sektoriinde logo tasarimlari diistiniildiigiinde,
kadinlarda 81 kisi (%27,8’1) en ¢ok Regular yazi tipini tercih etmekteyken, 71 kisi de (%24,4) Medium
yazi tipini tercih etmektedir. Erkeklerde ise 39 kisi (%28,3’1) en ¢ok Medium yazi tipini tercih
etmekteyken, 35 kisi de (%25,4°11) Regular yazi tipini tercih etmektedir.

Tablo 2. Elektronik Sektérii Yazi Tipi Tercihi Anket Bulgulari
Light RegularMediumBold Serifli Serifsiz Toplam

Say1 46 81 71 5 10 28 291
Kadim% 15,8%27,8% 24,4% 18,9%3,4% 9,6% 100,0%
Cinsiyet Toplam %/10,7%18,9% 16,6% 12,8%2,3% 6,5% 67,8%
Say1 16 35 39 25 11 12 138
Erkek% 11,6%25,4% 28,3% 18,1%8,0% 8,7% 100,0%
Toplam %3,7% 8,2% 9,1% 5,8% 2,6% 2,8% 32,2%
Say1 62 116 110 80 21 40 429
Toplam % 14,5%27,0% 25,6% 18,6%4,9% 9,3% 100,0%
Toplam %14,5%27,0% 25,6% 18,6%4,9% 9,3% 100,0%

“Asagida bulunan sektdrlerin genel olarak logo tasarimlarini diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi geometrik
sekil dikkatinizi ¢ekmektedir?” sorusu igin elektronik sektoriinde logo tasarimlari diisiiniildiigiinde,
kadinlarda 101 kisi (%34,1°1) en ¢ok Dikdortgen seklini tercih etmekteyken, 82 kisi (%27,7°1) Kare
seklini tercih etmektedir. Erkeklerde ise 48 kisi (%35,6’s1) en cok Dikdortgen seklini tercih
etmekteyken, 33 kisi de (%24,4°11) Kare seklini tercih etmektedir.

Tablo 3. Elektronik Sektorii Geometrik Sekil Tercihi Anket Bulgulari
Daire Kare DikdortgenUcgenElips Toplam

Say1 47 82 101 39 27 296
Kadin% 15,9%27,7%34,1% 13,2%9,1% 100,0%
Cinsiyet Toplam %]10,9%19,0%23,4% 9,0% 6,3% 68,7%
Say1 17 33 48 23 14 135
Erkek% 12,6%24,4%35,6% 17,0%10,4%100,0%
Toplam %[3,9% 7,7% 11,1% 5,3% 3,2% 31,3%
Say1 64 115 149 62 41 431
Toplam % 14,8%26,7%34,6% 14,4%9,5% 100,0%
Toplam %/14,8%26,7%34,6% 14,4%9,5% 100,0%
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“Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi renk
dikkatinizi ¢ekmektedir?”” sorusu i¢in teknoloji sektoriinde logo tasarimlari diisiiniildiigiinde, kadinlarda
68 kisi (%22,8’1) en ¢ok Mavi rengini tercih etmekteyken, 56 kisi (%18,8’1) Gri rengini tercih
etmektedir. Erkeklerde ise 33 kisi (%24,4°1) en ¢ok Mavi rengini tercih etmekteyken, 25 kisi de
(%18,5’1) Renkli tercih etmektedir.

Tablo 4. Teknoloji Sektorii Renk Tercihi Anket Bulgulari

KirmiziMavi Yesil Sar1 KahverengiGri  Beyaz Siyah Renkli Toplam

Say1 28 68 15 12 2 56 47 49 21 298
Kadin% 9,4% 22,8%5,0%4,0%0,7% 18,8%15,8%16,4%7,0% 100,0%
Cinsiyet Toplam %/6,5% 15,7%3,5%2,8%0,5% 12,9%10,9%11,3%4,8% 68,8%
Say1 8 33 7 8 3 17 14 20 25 135
Erkek% 5,9% 24,4%5,2%5,9%2,2% 12,6%10,4% 14,8%18,5% 100,0%
Toplam %1,8% 7,6% 1,6%1,8%0,7% 3,9% 3,2% 4,6% 5,8% 31,2%
Say1 36 101 22 20 5 73 61 69 46 433
Toplam % 8,3% 23,3%5,1%4,6%1,2% 16,9%14,1%15,9%10,6% 100,0%
Toplam %8,3% 23,3%5,1%4,6%1,2% 16,9%14,1%15,9%10,6% 100,0%

“Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarim diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi yazi tipi
dikkatinizi ¢gekmektedir?”” sorusu igin teknoloji sektoriinde logo tasarimlari diisiiniildiiglinde, kadinlarda
70 kisi (%24,4°1) en ¢ok Regular yazi tipini tercih etmekteyken, 69 kisi (%24°i) Medium yazi tipini
tercih etmektedir. Erkeklerde ise 31 kisi (%22,8’1) en ¢cok Medium ve 31 kisi Regular yaz1 tipini tercih
etmekteyken, 30 kisi de (%22,1°1) Bold yaz:1 tipini tercih etmektedir.

Tablo 5. Teknoloji Sektorii Yazi Tipi Tercihi Anket Bulgulari

Light RegularMediumBold Serifli Serifsiz Toplam
Say1 36 70 69 59 34 19 287

Kadim% 12,5%24,4% 24,0% 20,6%11,8%6,6% 100,0%
Cinsiyet Toplam %8,5% 16,5% 16,3% 13,9%8,0% 4,5% 67,8%
Say1 19 31 31 30 12 13 136
Erkek% 14,0%22,8% 22,8% 22,1%8,8% 9,6% 100,0%
Toplam %4,5% 7,3% 7,3% 7,1% 2,8% 3,1% 32,2%
Say1 55 101 100 89 46 32 423
Toplam % 13,0%23,9% 23,6% 21,0%10,9%7,6% 100,0%
Toplam %13,0%23,9% 23,6% 21,0%10,9%7,6% 100,0%

“Asagida bulunan alt sektorlerin genel olarak logo tasarimlarini diisiindiigiiniizde en ¢ok hangi
geometrik sekil dikkatinizi ¢ekmektedir?” sorusu icin teknoloji sektoriinde logo tasarimlar
diistiniildiigiinde, kadinlarda 89 kisi (%31,1°1) en ¢cok Kare seklini tercih etmekteyken, 83 kisi (%29°u)
Dikdortgen seklini tercih etmektedir. Erkeklerde ise 46 kisi (%34,3’1) en ¢ok Dikddrtgen seklini tercih

etmekteyken, 35 kisi de (%26,1°1) Kare seklini tipini tercih etmektedir.
Tablo 6. Teknoloji Sektorii Geometrik Sekil Tercihi Anket Bulgulari

Daire Kare DikdértgenUggenElips Toplam
Say1 52 89 83 34 28 286

Kadin% 18,2%31,1%29,0% 11,9%9,8% 100,0%

Cinsiyet Toplam %/12,4%21,2%19,8% 8,1% 6,7% 68,1%
Say1 22 35 46 16 15 134

Erkek% 16,4%26,1%34,3% 11,9%11,2%100,0%

3,8% 3,6% 31,9%

Toplam %5,2% 8,3% 11,0%
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Say1 74 124 129 50 43 420
Toplam % 117,6%29,5%30,7% 11,9%10,2%100,0%
Toplam %[17,6%29,5%30,7% 11,9%10,2%100,0%

“Apple logosunu diisiindiigiiniizde akliniza gelen ilk unsur asagidakilerden hangisidir?” sorusu igin
cevaplar ise sunlardir; kadinlarda 261 kisi (%65,4’1) en ¢cok Sembol unsurunu tercih etmekteyken, 23
kisi (%7,7’s1) Geometrik sekil unsurunu tercih etmektedir. Erkeklerde ise 110 kisi (%78,6’s1) en ¢ok
Sembol unsurunu tercih etmekteyken, 18 kisi de (%12,9°u) Geometrik sekil unsurunu tercih etmektedir.

Tablo 7. Apple Logo Unsuru Anket Bulgulari
Yaz1 tipi Renk Sembol Geometrik sekil Toplam

Sayi |9 6 261 23 299
Kadin% 3.0% 2,0%87,3% 7,7% 100,0%
CinsiyetTOPIam %2.1%  1.4%59,5% 5,2% 68,1%
Sayi 2 10 110 18 140
Erkek% 1,4% 7,1%78,6% 12,9% 100,0%
Toplam %[0,5%  2,3%25,1% 4,1% 31,9%
Sayi [l 16 371 41 439
Toplam % 25%  3,6%84,5% 9,3% 100,0%
Toplam %[2,5%  3,6%84,5% 9,3% 100,0%

“Asagida gordiigiiniiz Apple logo tasarimlarindan hangisi dikkatinizi ¢ekmektedir?” sorusu igin
cevaplar ise sunlardir; kadinlarda 84 kisi (%28,1) en ¢cok Apple’in 5. logosunu tercih etmekteyken, 70
kisi de (%23,4) 4. logosunu tercih etmektedir. Erkeklerde ise 40 kisi (%28,8) Apple’in 5. Logosunu
tercih etmekteyken, 34 kisi de (%24,5) 4. logosunu tercih etmektedir.

Tablo 8. Apple Logolar1 Arasindaki Tercih Anket Bulgulari

1 2 3 4 5 6 7 8 Toplam
Say1 5 54 14 70 84 37 20 15 299
Kadm% 1,7%18,1%4,7%23,4%28,1%12,4%6,7%5,0%100,0%
Cinsiyet Toplam %(1,1%12,3%3,2%16,0%19,2%8,4% 4,6% 3,4%68,3%
Say1 5 16 6 34 40 18 13 7 139
Erkek% 3,6%11,5%4,3%24,5%28,8%12,9%9,4%5,0% 100,0%
Toplam %(1,1%3,7% 1,4%7,8% 9,1% 4,1% 3,0%1,6%31,7%
Say1 10 70 20 104 124 55 33 22 438
Toplam % 2,3%16,0%4,6%23,7%28,3%12,6%7,5%5,0%100,0%
Toplam %[2,3%16,0%4,6%23,7%28,3%12,6%7,5%5,0%100,0%

“Dikkatinizi ¢ekmesinde etken olan unsur asagidakilerden hangisidir?” sorusu igin cevaplar ise
sunlardir; kadinlarda 139 kisi (%46,6’s1) en ¢ok Renk unsurunu tercih etmekteyken, 79 kisi (%26,5°1)
Sade Olmasi unsurunu tercih etmektedir. Erkeklerde ise 51 kisi (%36,7’s1) en ¢ok Sade Olmasi unsurunu
tercih etmekteyken, 49 kisi de (%35,3’11) Renk unsurunu tercih etmektedir.

Tablo 9. Apple Logosu Dikkat Cekme Unsuru Anket Bulgulari

Renk  Golge Boyut Sade olmas1 Toplam
Say1 139 58 22 79 298
Kadm % 46,6% 195%  7,4% 26,5% 100,0%
o Toplam % [31,8% 13,3%  50% 18,1% 68,2%
Cinsiyet Sayi 49 22 17 51 139
Erkek % B353% 158% 12,2% 36,7% 100,0%
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Toplam % [11,2% 50%  3,9% 11,7% 31,8%

Say1 1188 80 39 130 437
Toplam % 43,0% 183% 8,9% 29,7% 100,0%

Toplam % [43,0% 18,3%  8,9% 29,7% 100,0%

Asagida gordiigiiniiz Apple logo tasarimlarindan hangisi daha ¢ok dikkatinizi gekmektedir?” sorusu i¢in
cevaplar ise sunlardir; kadinlarda 208 kisi (%69,6) en cok Apple’n 1. logosunu tercih etmekteyken, 91
kisi de (%30,4) 2. logosunu tercih etmektedir. Erkeklerde ise 105 kisi (%75) Apple’in 1. Logosunu
tercih etmekteyken, 35 kisi de (%25) 2. logosunu tercih etmektedir.

Tablo 10. Apple iki Logo Arasindaki Tercih Anket Bulgulari

1 2 Toplam
Say1 208 91 299
Kadin % 69,6% 30,4% 100,0%
Cinsiyet Toplam % 47,4% 20,7% 68,1%
Say1 105 35 140
Erkek % 75,0% 25,0% 100,0%
Toplam % [23,9% 8,0% 31,9%
Say1 313 126 439
Toplam % 71,3% 28,7% 100,0%
Toplam % {71,3% 28,7% 100,0%

“Dikkatinizi ¢ekmesinde etken olan unsur asagidakilerden hangisidir?” sorusu igin cevaplar ise
sunlardir; kadinlarda 202 kisi (%67,8°1) en ¢ok Sade Olmasi unsurunu tercih etmekteyken, 77 kisi
(%25,8’1) Renk unsurunu tercih etmektedir. Erkeklerde ise 102 kisi (%72,9’u) en ¢ok Sade Olmasi
unsurunu tercih etmekteyken, 33 kisi de (%23,6’s1) Renk unsurunu tercih etmektedir.

Tablo 11. Dikkat Cekmesinde Etken Olan Unsurlar Anket Bulgulari

Renkli kullanimi Sade olmast Boyut olmasi Toplam

Say1 77 202 19 298
Kadin % 25,8% 67,8% 6,4% 100,0%
L Toplam % (17,6% 46,1% 4,3% 68,0%
Cinsiyet
Say1 33 102 5 140
Erkek % 23,6% 72,9% 3,6% 100,0%
Toplam % [7,5% 23,3% 1,1% 32,0%
Say1 110 304 24 438
Toplam % 25,1% 69,4% 5,5% 100,0%
Toplam % [25,1% 69,4% 5,5% 100,0%

Sonug

Apple markasimin logo degisim siireci incelendiginde; markanin ismine, markanin iirettigi tirinlere ya
da yillar igerisinde siirekli olarak degisen ve yenilenen tasarim trendlerinin etkisine gore logolarinda
degisim siire¢lerine gidildigi gozlemlenmistir. Markanin logo olusturma siireglerinde ise markanin ruhu,
felsefesi, hikayesi gibi etkenlere gore sembol kullanimi yapildigi gozlemlenmektedir. Bu nedenle
sembol kullaniminin hi¢ degistirilmedigi goriilmektedir. Sektoriine gore Apple logo tasarimina
bakildiginda ise renklerin anlamlar1 ve etkileri dahilinde kullanimlarin yapildigi goriilmektedir. Bu
kullanimlarm tiiketici zihninde olusturdugu etkinin dogrulugu anket sonuglari ile kanitlanmigtir. Anket
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sonuglarina gore Apple logo tasariminin tiim bu degisim siire¢lerinde semboliiniin degistirilmemesi ve
sadeligin 6n planda olmasi tiiketicinin zihninde daha fazla kalici oldugu sonucunu goéstermektedir.
Anket sonuglarina gore tiiketici zihninde Apple markasinin 5. ve 4. logo tasarimlarinin daha ¢ok akilda
kaldig1 goriilmektedir. Bunun nedeninin ise tiiketici zihninde popiiler olarak kalan iiriinlerle ilgili oldugu
diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda renk unsurunun etkisi de bulunmaktadir. Bu tiir logo tasarimlarinin
sembolik olarak degistirilmemesi, olusturulan yeni Uriinlere ve giincel trendlere gore yazi tipi, geometrik
sekil ve renk gibi unsurlarda degisime gidilmemesi de tiiketici algisinda kirilmalar yasanmasinin 6niine
gececektir.
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Dikkatinizi gekmesinde etken olan unsur asagidakilerden hangisidir?
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Ozet

Hizla gelisen ve degisen diinyada, teknoloji kavrami hayatin her noktasinda var olmaktadir.
Tasarim alaninda her gegen giin daha ¢ok etkisini hissettigimiz dijital teknoloji miize kavramini
da yakindan ilgilendirmektedir. Calismanin amaci, gelisen teknolojinin etkisi ile sergileme ve
sunum yontemlerinin miizecilik anlayisinda yarattigi degisimi vurgulamak ve ¢agdas teknikleri
uygulamanin énemine deginmek, bu durumun Tiirkiye ve Diinya’daki yansimalarini ele alarak,
muze-toplum diyalogunun daha saglikli bir sekilde kurulmasina katkida bulunmaktir.

Caligma kapsaminda iki tiir materyal kullanilmistir. Bunlardan ilki teorik ve gorsel bilgi agirlikli
konuyla ilgili yayinlar, tez calismalari, ders notlari, mimari ve i¢ mimari dergiler ile internet
kaynaklaridir. Taranan ve incelenen bilgiler, genelden 6zele dogru siralanmistir. Tkinci materyal
ise literatiirde taranan Tiirkiye ve Diinya’dan miize 6rnekleri iizerinden basta Istanbul’daki Sakip
Sabanc1 Miizesi ve Atina’da yer alan Yeni Akropol Miizesi yazarlar tarafindan yerinde tespiti,
ilgili kisilerle goriismeler ve mekan fotograflariyla analiz edilmesidir. Caligmada izlenen metot ise
gbzlem ve tespittir. Konu ile ilgili yayinlar, tez ¢aligmalari, ders notlari, mimari ve i¢ mimari
dergiler ile internet kaynaklarindan yararlanilarak yapilan arastirmalar ve gdzlemler sonucunda,
tespit ¢aligmas1 yapilmistir.

Caligma kapsaminda ¢agdas miize mekanlar icerisinde yer alan dokunmatik ekran, hologram
teknolojisi, similasyon, sanal gergeklik gibi dijital sergileme teknikleri Turkiye ve Diinya’dan
miize drnekleri iizerinden anlatilacaktir. Basta Istanbul’daki Sakip Sabanci Miizesi ve Atina’da
yer alan Yeni Akropol Miizesi olmak {iizere, miize mekanlarindaki dijital tasarimlar 6zgiin
fotograflarla birlikte, mekan analizi ve sergileme teknolojileri ile iligkisi agisindan ele alinacaktir.
Sonug olarak miize yapilarinin sanat eseri oldugu giiniimiizde, birey-mekan ve eser arasinda olugan
birliktelige bagl dijital ¢dziimler, miizecilik anlayisina yeni bir bakis agis1 ve tasarim anlayisi
kazandirmistir. Calisma dijital muzecilik ve inter-aktif sergileme alaninda ¢alisma yapacak
tasarimcilara ve aragtirmacilara yol gosterecek niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, Miize, Mekan, Teknoloji, Tasarim.
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Abstract

In a rapidly developing and changing world, the concept of technology exists in every point of life.
Digital technology, which we feel more and more influential in the field of design, is also closely
related to the concept of the museum. The aim of this study demonstrate the impact of emerging
technologies and to highlight the changes created in the museum understanding of the methods of
presentation and emphasized the importance of implementing modern techniques, this situation by
addressing their reflections in Turkey and the world, the museum society and contribute to a
healthier way to establish a dialogue.

Two types of materials were used in the study. The first of these are publications, thesis studies,
lecture notes, architectural and interior design magazines and internet resources related to the
subject with theoretical and visual information. The scanned and analyzed information is sorted
from general to specific through a filter. The second material in the first Istanbul Sakip through
the museum world examples from Turkey and scanned the literature Sabanci Museum and the
New Acropolis Museum located on-site detection in Athens, it is the analysis of interviews with
relevant people and space photos. The method followed in the study is observation and detection.
As a result of researches and observations using publications, thesis studies, lecture notes,
architectural and interior design magazines and internet resources related to the subject,
determination work was carried out.

Located in touchscreen contemporary museum spaces within the scope of the study, holographic
technology, simulation, digital merchandising techniques such as virtual reality, it will be
explained through examples from the world of museums and Turkey. Digital designs in museum
spaces, especially Sakip Sabanci Museum in Istanbul and New Acropolis Museum in Athens will
be handled in terms of the relationship between space analysis and display techniques with
technology. As a result, in today's world where museum buildings are works of art, digital solutions
based on the unity between the individual-space and the work have brought a new perspective and
understanding of design to the museum understanding. The study is a guide for designers and
researchers who will work in the field of contemporary museology and interactive exhibition.

Keywords: Contemporary, Museum, Space, Technology, Design.
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Giris

Cagdas miizecilik ve geleneksel miizecilik kavramlari, teknolojinin gelismesiyle birlikte sik¢a ele
alinmaya baslanmustir. Miizelerin 6nemli islevlerinden biri olan sergileme ve diger islevleri, geleneksel
miizeciligin digina ¢ikmig ve yenilik kazanmigtir. Bu degisim c¢ercevesinde gelencksel miizelerin
islevleri de sorgulanmaya baslanmistir. Cagdas miizecilikte sergileme ve etkilesimli sunum teknikleri,
ziyaretgiler tizerindeki etkiyi arttirirken, kiltiir ve sanat birikiminin de toplumla bulusmasina olanak
saglamistir. Miizeler biinyelerinde barindirdiklar kiiltiirel zenginligi yenilik¢i yaklagimlarla aktarmaya
baslamasindan dolayi, miizelere olan ilgi de artmaya baglamistir. Uzaktan ve sinirlamalar igerisinde
sergilenen geleneksel miizecilik envarteri, yerini ziyaret¢i ile etkilesim halinde olabilen veri aktarimi
halini almigtir. Bu durum ziyaretgi ile eser arasindaki sosyal bagi ve gorsel niteligi de arttirmustir.
Teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan dijital sergileme elemanlari, dokunmatik ekran, dijital mekanlar,
sanal gergeklik, cok boyutlu gosterim (projeksiyon), hologram teknigi, diorama gibi sergileme
tekniklerinin yani sira rehberli geziler, seminer salonlari, uygulama atdlyeleri, toplant1 ve ¢ok amagl
salonlar, kafeler ve sosyal alanlarin arttirilmasi miize-toplum iliskisinin gelistirilmesine yardimci
olmustur.

Gunlmiz muzelerinde, sergilerin bastan sona okunan kitaplar olmadigi, insanlarin bir¢ok yol arasindan
kendi yolunu segip sergiyi gezebilmesi diisiincesiyle, yeni sirkiilasyon kurgusu, bulmacamsi bir havayla
insanlara bir anda, birden ¢ok segenek sunan sirkiilasyon rotasi sunmaktadir. Ozellikle miize binalarinda,
i¢ mekan kurgusunda, sirkiilasyon alanlarinin tasarimindaki bu koklii algisal, mekansal degisimler ve
mekansal senaryolar dikkat cekmektedir (Canbakal Ataoglu, 2016: 117). Teknolojik yenilikler,
insanhigin giinliik yasam ritiielinin dijitallesmesi ve internet kullaniminin yayginligi, miize ve diger
kiiltiir kurumlarimin hedef kitlelerine ulasmasii kolaylastirmistir. Ustlendigi islevlere ve hedef
kitlelerine uygun gegici ve kalict sergiler diizenleme konusunda titiz olan miizeler, iletisim
teknolojilerinden yararlanarak, sergilerinin anlasilirligini arttirmay1 amaglamustir.

Hedef kitleye var olan koleksiyon veya nesneye ait bilgiyi farkli bakis acilari ile deneyimleyerek, kendi
cabalariyla almasi, kalici bilgi edinmelerini saglamaktadir. Etkilesimli sunum teknikleri, ¢agdas
miizecilik anlayisinin da 6nemli yere sahip olan egitim anlayisini, kullaniciya aktarmakta avantaj
saglamaktadir. Etkilesimli sunum teknikleri, ziyaret¢iyi kullaniciya dontistiiren bir ydntemdir.
Miizelerin amaci1 da bunu basarmak ve ziyaretgiyi/kullanictyr miizeye gekmektir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Calismanin amaci, sergileme ve sunum yontemlerinin miizecilik anlayisinda yarattigi degisimi
vurgulamak ve ¢agdas teknikleri uygulamanin 6nemine deginmek, bu durumun TUrkiye ve Dunya’daki
yansimalarini ele alarak, miize-toplum diyalogunun daha saglikli bir sekilde kurulmasina katkida
bulunmaktir.

Calisma kapsaminda iki tiir materyal kullanilmigtir. Bunlardan ilki teorik ve gorsel bilgi agirlikli
konuyla ilgili yaynlar, tez ¢aligmalari, ders notlari, mimari ve i¢ mimari dergiler ile internet
kaynaklaridir. Taranan ve incelenen bilgiler, genelden 6zele dogru siralanmustir. Ikinci materyal ise
literatiirde taranan Tiirkiye ve Diinya’dan miize 6rnekleri iizerinden basta Istanbul’daki Sakip Sabanci
Miizesi ve Atina’da yer alan Yeni Akropol Miizesi yazarlar tarafindan yerinde tespiti, ilgili kisilerle
goriismeler ve mekan fotograflariyla analiz edilmesidir. Calismada izlenen metot ise gézlem ve tespittir.

1. Miizenin Tamimi ve Gelisimi

Kiiltiire] mirasin toplanmasi, korunmasi, saklanmasi ve giiniimiize gelmesinde onemli rol oynayan,
sergileme islevi yaninda bilimsel arastirmalara da 1sik tutan egitici faaliyetleriyle 6n plana ¢ikan
miizelere iliskin literatiir de bir¢ok farkli tanimlamalar bulunmaktadir.
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GUntmuzde, dilimizde ‘muze’ olarak kullanilan sdzciik Grekge ‘mouseion’ kelimesinden tireyerek
olugmustur. Yunan mitolojisinde ise Musalar ‘Ilham Perileri’ ad1 verilen tanrigalara adanan tapinak ve
Atina’da Musalara ayrilan tepe anlamina gelmektedir (Gergek, 1999: 1-12).

Erbay, miizelerin giiniimiizde, toplumun bilimsel ve Kkiiltiirel ge¢misini yansitan ve gelecegi
bigimlendiren dgeleri sanat ve kiiltiirle birlestiren egitim kurumlari oldugunu ifade etmektedir (Erbay,
2011: 56-58). Modern miizeler topluma verdigi deger ile saklama arastirma, diisiinerek, emin adimlarla,
iyiyi isteyen ve daha iyiyi bulma umudunu barindiran mekanlardir. Miize yiizyillardir insanlarin sanata
ve eserlerine olan ilgisi ve diisiincelerinin birikiminden meydana gelmistir. ilk ¢aglarda en &nemli
eserler tanrilara ve tanrigalara hediye amagli yapilmis ve saklanmigtir. Antik Yunan'da adi gegen
Musalara adanan esyalarda bu duruma 6rnek olabilecek degerdedir.

Ik caglarda en dnemli eserler tanrilara ve tanricalara hediye amach yapilmis ve saklanmustir. Antik
Yunan’da adi gegen ‘Musalar’a adanan esyalar da bu duruma 6rnek olabilecek degerdedir. Sanat eserini
toplama biriktirme egilimini ilk ¢aglardan beri insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Mize olgusu bir Helenistik
Cag iiriiniidiir. Grek kiiltiirtintin ilk ¢aglarinda, felsefe kuramcisinin diisiinceye dalacagi yer Musalarin
tapinag1 yer olarak bilinirdi. {lk miize olarak adlandirabilecegimiz yap1 M.O. 306 - 285 yillar1 arasinda
bugiin Misir’in Iskenderiye olarak bildigimiz kentinde yer alan saray bahgesinin ortasina yapilmstir.
Yapinin ¢evresinde sirasiyla kiitiiphane, ¢aligma odalari, botanik ve hayvanat bahgeleri yer almustir.
Egitim yapis1 olarak da gegen miize igerisinde akademi ve manastir gorevini de gérmekteydi. Bu
anlayisla mize giniimuz mizecilik anlayisinin temel taglarindandir. Sonraki dénemlerde Atina, Roma
ve Antakya miizelerinin kuruldugu bilinmektedir.

Ortagagda tapinak ve dini torenlere hediye edilen, adanan esyalar koleksiyonculugun énemli parcalar
olarak yer almstir. Yeniliklerin donemi olarak bilinen Ronesans Doneminde yapilan yenilik¢i hareketler
ile atilan biiyilk adimlar koleksiyonculugun gelisiminde 6nemli yer alir. 16. yiizyila dayanan eski
esyalarin toplanmasi ve koleksiyonlastirma meraki giiniimiiz miizelerin olusumuna katki saglamistir. Ilk
defa 18. yiizyilda da italyan ‘Medici’ ailesinin kendisine ait koleksiyonlarini sergiledigi sergide ‘miize’
sOzctugi kullanilmigtir. Yine bu donem de Kkicilik sanat galerileri ve miizeler kurulmaya baglanmistir
(Gercgek, 1999: 12).

16. yiizyi1lda yayilmaya baslayan koleksiyonculuk yavas yavas miizecilige doniligmiis, 18. yiizyilda da
kiigiik miizeler halkin yararlanabilecegi mekanlar haline gelmistir. Miizelerin halka ag¢ilma durumu ilk
olarak, 1746 yilinda Fransa Kraliyet Sarayinda toplanmis olan tarihi eserlerin halka sergilenme fikri ile
cikmustir. 1750’lerde Paris’te Litksemburg Mizesi’nin kurulumu ile bu diisiince desteklenmistir.
Liiksemburg Miizesi’nin en énemli 6zelligi Avrupa'da acilmis ilk cagdas sanat miize olmasidir.

Gorsel 1-2: Liksemburg Miizesi Cephe Goriiniisii ve Lilksemburg Miizesi Vaziyet Plani

Tiirkiye’de miizecilik tarihi iki temel donem olan, Cumhuriyet donemi ve oncesinden olugmaktadir.
Saray hazineleri, padisahin kullandigi esyalar goz Oniine alinip incelendiginde Osmanli Devleti
déneminde de koleksiyonlara dnem verildigi goriilmektedir. Saray-1 Himayun ve Harem'in halka kapali
olmasi ve saray kurallarindan dolayi, bu eserler doneminde sergilenmemis olsa da giinliimiiz miizelerine
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biiylik katki saglamaktadir. 1887-1888 yillar1 arasinda miizeci, ressam ve arkeolog olan Osman Hamdi

Bey’in istegi {izerine dénemin {inlii mimar1 Alexandre Vallaury tarafindan insa edilen Istanbul Arkeoloji

Muizesi, Turkiye’de kurulan ilk mizedir. 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilanindan sonra tiim kiiltiir sanat

eserlerinde korumaya gidilmis, plastik sanatlarin gelismesine destek olunmustur. Bu alanlarda yapilan

bakim onarimin, bilingli yapilabilmesi i¢in egitim programlarina baslanmis, bilim insan1 yetistirmek i¢in

yurt digina dgrenci gonderilmistir.
FOEETR :

Gorsel 3. 4: istanbul Arkeoloji Miizesi Cephe Gériiniisii ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Vaziyet Plan

2. Miize Tiirleri ve Islevi

Bagli olduklar1 kurumlar, biiyiikliikleri, eser sayilari, statiisiine gore siniflandirilan miizeler, aslinda
icerdigi koleksiyonlara gore de siniflandirilir. Hizmet alanlari, hedef kitleleri, bagli bulunduklar
kurumlar, sergileme mekanlar1 ve islevleri dogrultusunda miizeler gesitli gruplara ayrilmustir. (Yiicel,
1999: 65-68).

Belgeleme ve koruma islevi miizelerin islevleri arasindaki en baskin olandir. Muzelerde eserleri
korumak igin birgok risk gz oniine alarak koruma teknikleri gelistirilmektedir. Bu yoniyle mizeler,
insanlara sadece eserler hakkinda bilgi vermek degil, eser koruma ve deger verme konusunda egitici rol
oynamaktadir. Miizeler gorsel anlamda uygulamali egitim vermeleri agisindan sanat tarihi, arkeoloji,
etnografya gibi tiirlerden olusur. Gorsel egitim hizmeti diginda, doga tarihi miizeleri, endiistri miizeleri,
bilim miizeleri, eko miizeler ve genel miizeler yer almaktadir. Safranbolu evleri gibi gegmisi giiniimiize
yansitmasi bakimindan hem de kiiltiirel belgeleri barindiran, ata hatiralarinin canli Grneklerini
envanterinde bulunduran miizeler halk miizesi olarak adlandirilir. Yorenin sosyal hayatini, kiiltiiriing,
tarihi ve bugiiniinii sergilemeyi ve tanitimin1 amaglayan miizeler toplum miizesi olarak tanimlanabilir.
Genellikle, bolgeye ait kiyafetler, giinliik yasamda kullanilan baz1 arag-geregler, yore insanlarimi tasvir
eden mankenler kullanilmaktadir. Manisa Akhisar Miizesi bu miizelere 6rnek niteliktedir.

Muzelerin en 6nemli islevlerinden biri olan sergileme, koleksiyonlarini ziyaretgiler ile bulusturdugu
alanlardir. Koleksiyonlarini sergiledikleri mekéanlara gére miizeler kiiltiirel degerlerin yagatilmasi, diger
kiiltirler ile farklilik veya benzerliklerin karsilagtiritlmasina olanak saglamaktadir. Sergileyecekleri
Ogeler ve sergileme teknikleri bakimindan, diger miizelere gore farklilik gosteren miizelere islevlerine
gore farkli miizeler ad1 verilir. Bu tiir miizelere 6rnek olarak sanal miizeler, tek kisilik miizeler ve devrim
muzeleri 6rnek verilebilir. Eser envanteri bakimindan diger miizelerden farkli olarak devrim miizeleri
ornek verilebilir. Devrim miizelerinde fotograflar, belgeler, maketler, dioramalar, grafikler ve afisler
bulunur. Miizeye gelemeyen, uzaktan miizeyi gezmek isteyen ziyaretgiler i¢in sanal ortamda erisilebilen
miizeler bulunmaktadir. Bu tiir miizelere sanal miize ad1 verilir.

Muzelerin temel amaci, gegmise ait nesillerin materyallerini, bulundugu ¢evre ve kiiltiirlini inceleyip
korumak, arastirma sonucu elde edilen bulgulari, halki egitmek ve eglendirmek amaciyla yine halka
sunmaktir. Topluma sunulan bu sergilemeler, kar amaci giitmeyen mekanlardir. Birgok isleve sahip olan
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miizelerin ana islevi, toplama, belgeleri arsivleme, koruma, bakim-onarim, sergileme ve egitimdir.
Muzeler topladiklar1 envanteri belirli politikalar dogrultusunda belirlerler. Miizenin yeri konumu ve
hedef kitlesine gore bu durum degisiklik gostermektedir. Miizelere eser toplanirken farkli yontemler
kullanilir. Bunlar baslica, bagis yontemi ve degis-tokus yontemidir.

Mizelerde belgeleme islemi; kaydetme, arsivleme, arastirma ve sistemli olarak siralama islerinden
olusur. Bu yo6niiyle mizeler insanlara sadece eser hakkinda bilgi vermekle degil, eser koruma ve deger
verme konusunda da egitici rol oynamaktadir. MUzelerin egitim islevi, halkin ilgisini ¢ekerek hem
eglenme hem de 6grenme 6zelliklerini tagimaktadir. Bu durum egitimin sadece okulda kitaplar ile sinirl
olmadigin1 gostermektedir. GUnimiizde cagdas bir egitim anlayisi haline gelen duvarsiz sinifi
destekleyen muizelerde, egitim kapsaminda dramalar, atolye c¢alismalar1 ve etkinlikler
dizenlenmektedir. Muzelerin sergileme, koruma, saklama, eser barindirma 6zellikleri ile birlikte,
eserleri gelecek kusaklara aktarma, sanat ve egitim kurumlar1 olma goérevleri de vardir. Miizeler artik
cok amagcli salonlari, kiitiphaneleri, toplanti salonlar1 ve atdlyeleri ile eglendirirken 6greten mekanlara
dontigmiistiir (Sahan, 2001: 299-307).

3. Etkilesimli Sergilemenin Miizelerde Kullanimi

Miizelerde sergi alanlarinin yapi-mekan-izleyici tiglemesinin igerisinde daha genis bir kapsam tasidigi
diistiniildigiinde; sergi alanlarinda belirleyici olan mekéan ve islev iliskisini daha genis tutarak nesne-
nesne, mekan-nesne ve insan-nesne iliskileri ile zenginlestirilir (Atagok, 2002: 56). Muzelerin sergileme
islevi, ziyaretgilerin duygu diisiince ve bakisa agilar1 dikkate alinarak belirlenmelidir.

R 09 . Bakan Kisi
N 4 e ., ————
Niyet =/ Sanat N Alg
Sanatgl | Caligmasi Bilgi
/__,/ 4 \""n% _ __H-J"'J'/ — Duygu

Gorsel 5: Sergileme Deneyimi

Sergileme mekanlar ziyaretgiler goziinden diisiiniildiigiinde ise hem bilgilenme hem de haz alma
islevlerini i¢ine barindirabilecek olmalidir. Ziyaretgiler mekana sadece bilgi almak igin degil
sergilemenin biiyiisiine kapilarak gelmelidirler (Nalgaoglu, 2002: 46).

Gegmisteki sergilemelerde daha mekanik tabanli etkilesim kullanilirken, son zamanlarda sayisal
teknolojiler de isin igine girmistir. 20. yiizy1l baslarinda miizelerdeki koleksiyon nesneleri vitrin iginde
bulunmakta olup, etiketler yardimiyla ziyaretgilere tanitimi yapilmigtir. Bu tlr sergileme, konuya 6zel
ilgisi olmayan izleyiciler igin miizeleri anlasilmasi zor ve sikici hale getirmistir. Izleyici kitlesini
arttirmak ve miizeleri daha ilgi ¢ekici hale getirmek amaciyla iletisim teknolojisi araglar1 olarak radyo-
kulaklik sistemleri, diigme basmali sistemler gibi teknolojik araglardan yararlanilarak, etkilesimli
gosterim teknikleri ile sergilemeye baslanilmistir (Deniz, 2008: 4-5).

Etkilesimli sunum teknikleri, sesli yonlendiriciler, film, video ve slayt gosterileri, hareketli modeller,
canli yorumcular, bilgisayar destekli sergiler, simiilatorlii sergiler, etkilesimli gosterimler, video diskleri
ve dramalar olarak adlandirilabilirler (Erbay, 2011: 56-58). Ziyaretci tarafindan hareket ettirilen,
mekanik objelerin bulundugu uygulamalar da bu tip gosterim teknigi icerisinde yer alir. Etkilesimli
sergiler, kullanicinin tepkisine gore uygulamanin tasarimci tarafindan degistirilebilecegi sunumlardir
(Miles, 1986: 22-23). Sergilemede etkili olan, kullanicinin tepkisidir. Ziyaret¢iyi birbiriyle alakall,
devam eden seri bir etkinligin i¢inde olmasini saglayan uygulamalar igin “’etkilesimli’’ ifadesi
kullanilmaktadir. Iyi bir 6rnek olarak, bir ziyaret¢i ve bilgisayar programi arasindaki diyalog
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gosterilebilir. Etkilesimli sergileme genellikle, bir grup ziyaretci icin degil, bir kisi ve bir uygulama
arasinda gerceklesmesi i¢in tasarlanmaktadir (Belcher, 1991: 61).

Miizelerde en sik kullanilan etkilesimli sunum yo6ntemleri; Dokunmatik Ekranlar (Touch Screen),
Hologram Teknolojileri, Simulasyonlar, Sanal Gercekgilikler, Arttirllmis Gergeklikler, Cok Boyutlu
Gosterimler (Projeksiyon) gibi uygulamalar siralanir.

Dokunmatik Ekran; ekran yiizeyine/diigmelere basarak konu ile ilgili sayisiz hizmet alinabilmektedir.
Bilgi verilirken kisinin yonlendirilmesi, daha fazla bilgi se¢enegi yaninda, katilimcinin kullanilan
makine ile hosca vakit gecirmesini de saglamaktadir. Bir miizede camli bélmenin ardindaki obje ile
iletisim kurmak oldukg¢a zordur oysa diizenleme araciligi ile anlatimin teknolojik aletlerle desteklenmesi
halinde, sergileme ¢ok daha eglenceli olmaktadir. Bu gdsterimlerle, sergilemede bulunmayan objeleri
gostermek ya da yeni objeler yaratmaya yardimei olmaktadir (Deniz, 2008: 4-5).

Hologram Teknolojisi; birden falza 1s1k kaynagindan alinan 1s1k verilerinin ¢ok boyutlu kayit altina
alinmasidir. Hologram teknigi aslinda 15181 dalga sinirlarinin yeniden yapilanmasidir. Ozellikle bilim
ve sanat miizelerinde kullanilan bu teknoloji, li¢ boyutlu gorsel bilgilerin kaydedilmesi, depolanmasi ve
hareket esliginde izleyiciye sunulmasin esas alir. Temel kullanim amaci goriintiilii kayitlar hazirlamak
olan bu teknolojilerle miizelerde tarihi, kiiltiirel ya da sanatsal degeri olan nesneler, miize konusu
dahilindeki olaylar yeniden yaratilabilir.

Similasyon; gercegi var olan bir ortamin 151k, ses ve goriintii diizeneginde dijital ortamda sunulmasidir.
Simiilasyon, ger¢ege ait tiim gostergeleri ele gegirmis ve gergedin yerine ge¢mis sahte olarak
nitelendirilebilir (Deniz, 2008: 4-5). Simiilasyon, ger¢egin yerine ge¢mis, onun hiper gercegidir.
Simiilasyon hakiki ile sahte, gergek ile imge arasindaki farki ortadan kaldirmustir (Baudrillard, 1995:
44).

Sanal Gergeklik; teknolojinin gelisimi ve sundugu imkanlar dogrultusunda gelisen ve sik kullanilan bir
kavramdir. Temel olarak sanal gerceklik kisinin sanal ortamda gercek gibi hissetme durumudur. Bu
uygulamanin miizelerde sergileme amagl kullanimi hem miizeye duyulan ilgiyi arttirdigi hem de
bulunan koleksiyonum goriinen kisminin 6tesinde daha ayrintili bilgi verdigi goriilmiistiir. Bu
uygulama, miizenin belli noktalarinda bulunan ya da giriste kimlik karsilig1 verilen tablet bilgisayar
uygulamalari sayesinde yapilabilir.

Arttirllmis Gergeklik; Arttirilmis gergeklik insan duyularinca hissedilebilen ve bilgisayar ortami ile
zenginlestirilip ¢cevresel faktorler ile baglantili ¢alisan bir algi kavramdir. Olusturulan ortamin ne kadar
hissedebilinir olusunu 6l¢mek i¢in ise bulunulmusluk hissi 6l¢egi kullanilir. Amaci yapilmaya c¢alisilan
ortamin gercege ne kadar benzeyip benzemedigidir. Arttirtlmis gerceklik kavram kullanilarak birgok
sanal ortam olugturulup bilimsel ¢alisma ortami hazirlanmis ve bulunan bulgular bilimsel deger olarak
kabul edilmistir.

Cok Boyutlu Gosterimler (Projeksiyon); Bir geometriye ait yiizey, ¢izgi ve noktalarin kullanilan
cihazlar araciligiyla baska bir diizlem lizerinde olusturdugu izdiisiimdiir. Giiniimiizde projeksiyon
cihazlart kullanim alanlarma ve goriintii kalitesine goére ayrilmaktadir. LCD, DLP, LED, LCoS
giiniimiizde kullanilmakta olan projeksiyon tipleridir. LCD (Liquid Crystal Display) projeksiyon
cihazlari, kirmizi-yesil-mavi (RGB) renklerinin her biri icin birer tane cam iceren LCD panellerden
olugsmaktadir. Yansitilan 151k, bu renkleri iceren panellerden gegmektedir ve bir prizma araciligiyla
ylizeye yansitilmaktadir. DLP (Digital Light Processing) projeksiyon cihazlar1 DMD (Digital
Micromirror Device) yapisin1 kullanmaktadir. DMD sisteminde yansitilan goriintiide bulunan
piksellerin tiimiine denk gelen goriintli olusturmak ig¢in ¢ok sayida aliminyum ayna yizeyi
bulunmaktadir. Igeriginde bulunan ayna yiizeyleri hareketlidir ve ¢dziiniirliik ayna sayis1 ile orantili
olarak degismektedir. LED (Light-Emitting Diode) projeksiyon cihazlari diger projeksiyon cihazlari ile
karsilastirildiginda lamba kullanim siiresi daha uzun olmaktadir (Aksu, 2019: 109).
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Gelisen ve degisen teknoloji ile birlikte 21. ylizyilda, miize ve sergileme alanlarinda da eser ile ziyaretci
arasinda bag kuran etkilesimli, dijital sergileme teknikleri yaygin olarak goriilmektedir. Calisma
kapsaminda Tiirkiye/Istanbul’da bulunan 2002 yilinda miizeye gevrilen ve igerisinde interaktif
sistemlerin yer aldig1 Sakip Sabancit Miizesi’'nin dijital sergileme teknikleri ile Yunanistan/Atina’da
bulunan 2009 yilinda agilan ve yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital ekranlara sahip olan Yeni Akropol
Mizesi’nin dijital sergileme teknikleri incelenecektir.

Istanbul/Emirgan’da bulunan kosk, 1925 yilinda Misirli Hidiv ailesi Italyan mimar Edoardo De Nari'ye
yaptirmis ve uzun yillar yazlik konut olarak kullanilmustir. 1951 yilinda Hac1 Omer Sabanci tarafindan
Hidiv ailesinden satin alinan koskiin Ontine Fransiz heykeltiras Louis Doumas’in eseri at heykeli
yerlestirilince "Ath Kosk" adin1 almigtir. Ath Kosk, 1998 yilinda da Sabanci Ailesi tarafindan i¢indeki
koleksiyon ve esyalar ile miizeye doniistiiriilmek {izere Sabanci Universitesi'ne bagislanmistir. Kdske
modern bir galerinin eklenmesiyle birlikte 2002 yilinda ziyarete agilan Sakip Sabanci1 Miizesi, sergileme
alanlar1 2005 yilinda yapilan diizenleme ile genisletilerek, teknik diizeyde uluslararasi standartlara
kavugsmustur (Sakip Sabanci Miizesi, 2020).

iy

Gorsel 6-7: Sakip Sabanci Miizesi Goriiniisli ve Sakip Sabanci Miizesi Zemin Kat Plani

Arttirillmig gergeklik bashigr altinda da bahsedildigi gibi etkilesim igerisinde olmak istenilen bir 6ge;
akilli telefonlar, web-cam ya da perde gibi farkli platformlar iizerinden fiziksel diinya ile iletisim halinde
olunur. Olusan goriintii neredeyse fiziksel diinyanin igerisindeymis gibi gosterilir ve iletilecek mesaj,
kullanictya heyecan verici bir bigcimde sunulur (Anadol, 2012: 17).

Gorsel 8-9: Sakip Sabanci Miizesi Sanal Gergeklik Ornegi

Sakip Sabanci Miizesi eserleri i¢in gelistirdigi dijital miizecilik uygulamasi sayesinde
ziyaretgilerin/kullanicilarin eserlere olan ilgisini arttirmayr basarmustir. Bu sayede ziyaretgiler
korumakta olunan eserlere dijital ortamda dokunabilmektedirler. Bilisim firmalarinca hazirlanan
uygulama, miizede sergilenen kitap sanatlari ve hat koleksiyonu hakkindaki bilgileri miizeye gelen
ziyaretgilere sunmaktadir. Ozellikle cocuk ve gencleri miizeye cekmeyi amaclayan uygulamada
artirtlmis gerceklik teknigiyle hazirlanan animasyonlar yer almaktadir. Mizeye gelen ziyaretciler,
interaktif uygulamalara ipad Gzerinden kolay ve hizl bir sekilde ulasabilmektedir. Eglenceli bir sekilde
bilgi aktarimi yapabilen uygulama, geleneksel sanatlari teknolojiyle birlestirmektedir (Akcaova, 2016:
55).

Dijital Cagda Miizecilik Anlayisina Yenilik¢i Yaklagimlar 74



IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 1 /2020

Gorsel 10-11-12: Sakip Sabanci Miizesi Sanal Gergeklik Ornegi

Sakip Sabanci Miizesi’nde dev dokunmatik ekran iizerinde tarihi Istanbul mekéanlarmin yansitildig
interaktif bir oyun da yer almaktadir. Tarihi Istanbul mekanlarin yer aldigi oyunda, miizedeki
minyatiirlerle canlandirma yapilarak, ziyaretciler oyun karakterlerine dontismektedir.

Ozellikle mizecilik, alig-veris, turizm ve organizasyon gibi sektdrler tarafindan siklikla kullanilan
artirtlmis gergeklik uygulamalari, sagladig1 yiiksek pazarlama verimliligiyle yogun ilgi gormektedir.
Sanal Gergeklik uygulamasi iilkemizde bazi miizelerde uygulanmustir. Ornegin, Hatay Arkeoloji
Miizesi, Istanbul Hali Miizesi, Topkap1 Saray1r Miizesi, Istanbul Deniz Miizesi arttirilmis gerceklik
teknolojisini ¢agdas miizecilik anlayisi ile birlestirerek ziyaretcilerine farkli deneyimler sunmayi
amaglamaktadir.

Gorsel 13-14: Sakip Sabanci Miizesi Sanal Gergeklik Ornegi

Yunanistan/Atina’da Makriyanni bdlgesinin tarihi dokusu iginde yer alan Yeni Akropol Miizesi, kentin
yeni imgesi olmast ile birlikte, yiiksek ¢coztnurlukll dijital ekranlara sahip dijital sergileme teknikleri
ile dijital miizecilik anlayisina 6rnek teskil etmektedir. Yeni Akropol Mizesi, gerek tarihsel ve
arkeolojik sureci, gerekse de mimari siireci agisindan ¢alismalar da siklikla yer verilen bir yap1 olma
ozelligindedir (Oztiirk ve Yazici, 2017: 163-180). Bat1 uygarliginin referans noktalarindan olan Atina
Akropolii, yalnizca bolgesinde degil evrensel diizlemde de sembol yapilar arasinda yer almaktadir.
Akropol yamaglarinda ve Kutsal Kaya iizerinde bulunan, farkli tarihsel donemlere ait mimari ve
arkeolojik buluntular, 20. yilizyilin ortalarindan itibaren tiim diinyanin ilgi odagi olmustur. Atina
Akropolii’nden ¢ikan eserlerinin sergilenmesi diisiincesi ile Makriyanni bélgesinde bir mize projesi igin
1975, 1979 ve 1989 yillarinda mimari yarigsmalar diizenlenmis fakat yarigsmalar sonugsuz kalmustir.
Dordiincii ve son yarigma 2000 yilinda diizenlenmistir. Bu yarismada, Kiiltiir Bakanlig1 kararlar1 ve
Merkez Arkeoloji Konseyinin proje alami iizerinde yogunlasan tavsiyeleri dogrultusunda olusturulan
talimatlar, ortaya ¢ikan miize yapisinin ana mimari kararlarini belirlemistir (Akkurt, 2010: 28-32).
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Gorsel 15-16: Yeni Akropol Miizesine Bakis ve Yeni Akropol Miizesi Miize Plani

Sunulan o6neriler arasindan Tschumi Architects'in tasarisi segilerek Yeni Akropol Miizesi'nin mimari
dili belirlenmis, 2004 yilinda ingasi baslamis ve resmi agilist 20 Haziran 2009 tarihinde
gergeklestirilmistir. Miize, toplam 25 bin m? kapali alan ve 15 bin m? sergi alanindan olusmaktadir.
Tasarimi On plana tasiyan nitelikler, miize yapisini temel kolonlarinin gridal sistemi iizerinde
yiikseltilmesi, biiyiik yiizeyli cam dosemeleri ile yapinin altindaki tarihi ¢evreye panoramik goriis
saglamasi, basit bir kurguya sahip i¢ mekanlarin olduke¢a nitelikli sergileme alanlar1 olusturmasi ve
Parthenon eserlerini neredeyse a¢ik hava miizesinde gibi yerlestirmesi olmustur. Miize yapisi,
birbirinden bagimsiz ancak birbirine eklemlenen ii¢ boliim ile kurgulanmistir. Taban, orta ve {ist olarak
ayrigsan boliimler, konum; sergileme yontemi, sergilenen eserler, form, malzeme ile farklilasmaktadir.
Sergilenen eserlerin algisinda ve kazi alaninin dogal ortaminin korunmasinda kullanilan dogal 1s1k,
dordiincii temel malzeme ve bir tasarim girdisi olarak benimsenmistir. Bu dogrultuda 'Birinci Diizlem'
zemin kotunda devam eden arkeolojik kazilari; 'Ikinci Diizlem’ Akropol yamaglarmna ait sergiyi;
'Ucglincti Duzlem’ Arkaik, Klasik ve Ge¢ Antikite Dénemlerine ait eserleri icermekte, son olarak
'Dordiincii Diizlem' ise Parthenon frizi ve heykellerini ziyaretcilere sunmaktadir (Birol Akkurt, 2010:
30). Yeni Akropol Miizesi'nin girisinden itibaren Akropol’un yapim siirecini anlatan maket ¢aligmalari
ve yuksek ¢ozlintirliiklii dijital ekranlar ziyaretgileri karsilamaktadir. Bu ekranlar Akropol’un yapimini
farkli donemlere ait olarak, animasyonlarla anlatmaktadir. Ayn1 zamanda eserler iizerinde canlandirma
yapilarak ziyaretcilerin izlemesine olanak saglanmaktadir. Miizenin giris fuayesinde yer alan 6n
bilgilendirme alanindan sonra farkli kotlarda yer alan galerilerde Arkaik Donem, Klasik Dénem ve Geg
Antikite Donemlerine ait eserleri, Parthenon frizi ve heykelleri yer almaktadir (Tschumi, 2009: 82).

Gorsel 17-18-19: Akropol Miizesi Girig Fuayesi

Akropolis Miizesi'nde kullanilan sergileme teknolojileri olarak yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital ekranlar,
sesli rehberler ve bilgi kiosklar1 kullanilmaktadir. Sesli rehberler, numaralandirma sistemi ile nesnelerin
hangi zaman diliminde hangi kazida bulunduguna dair bilgiler sunmaktadir. Yiiksek ¢6ziintirliikli dijital
ekranlar ise benzer bir islev goriirken Ozellikle Akropolis kazilarini anlatan belgeseller ve secili
nesnelerin  6nemini vurgulayan kisa anlatimlardan olugmaktadir. Akropolis Muzesi'nde yuksek
¢OzUnUrlUKIU ekranlarda birden fazla ekran aymi goriintiiyii paylasimli bi¢imde aktaracak sekilde
diizenlenmistir (Boyraz, 2019: 532-562).
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Gorsel 20-21: Sesli Rehber Uygulamasi

Yuksek cozundrliiklu dijital ekranlar, Yeni Akropol Muzesi’nin cephesinde de yer almaktadir. Arkaik,
Klasik ve Gec¢ Antikite Donemlerine ait eserleri animasyonlar haline getirilerek farkli zaman
dilimlerinden farkli eserlere yer verilmek iizere, miizenin kapali oldugu zamanlarda da cepheye
yansitilmaktadir. Bu yansitilma ile eserleri miize kapaliyken de géormek miimkiindiir aynm1 zamanda
miizenin gece aydinlatmasina da katki saglamaktadir. Miizenin giris fuayesinde yer alan ekranlarda ve
cephede 6zellikle karyaditlere (kadin heykeli seklinde siitunlara) ayri bir yer verilmektedir.

Gorsel 22-23-24: Yeni Akropol Miize Cephesi ve Yeni Akropol Mize Karyaditler

4. Sonug ve Oneriler

Aragtirma kapsaminda TUrkiye ve Dinya’da alaninda 6zgiin ve literatiirde taranan miizeler incelenmis,
teknolojik olanaklarin etkilesimli sergileme tekniklerinin, her yastaki ve egitim diizeyindeki
ziyaretcilerin ilgisini ¢eken uygulamalar arastirilnustir. Incelenen miizeler sonucunda sergileme
yaklasimi, mekansal kurgulama, etkinlikler, egitim programlari ve sosyal mekanlar sayesinde miizelerde
pasif, duragan uygulamalar yerine etkin, hareketli ve etkilesimli uygulamalara yer verildigini, miizelerin
klasik sergileme mekanlarimi da etkilesimli sergileme teknikler sayesinde, dinamizm kazandiran ve
ziyaretcinin aktif katilimer oldugu miizecilik anlayisina gecilmistir. Incelenen miizelerde kullanilan
sergileme tekniklerinin hedefleri arasinda, insanlar {izerinde farkindalik yaratmak, merkez kullanicinin
kendisinin oldugunu benimsetmek, kullanici miidahalesi ile degisebilen, sekillenebilir etkilesimli
uygulamalarin miizelerde kullanilmasi dogru bir tercih olacaktir. Miizelerde genellikle kalici sergi
alanlarinda uygulanan etkilesimli sergileme uygulamalarinin alanlar1 genisletilerek, ¢agdas miizecilik
anlayiginda da bahsettigimiz gibi atolye, egitim alanlari, etkinlik alanlari, gegici ve gezici sergileme
birimlerinde etkilesimli uygulamalara yer verilmelidir.

Secilen miizelerde yapilan gozlemler sonucunda, teknolojinin gelisimiyle etkilesimli sergileme
tekniklerine gecildigi goriilmiis ve kullanilan sergileme tekniklerinin ziyaretgi kitlesinin genislemesinde
etkili olmustur. Miizeler geleneksel yapisindan ¢ikarak, egitim islevini yiikklenme ayni zamanda
kullanicinin bir defaya 6zgii goriip ayrilacagi yer olmaktan ¢ikarak, strekli ziyaret edilen mekéanlara
doniismektedir. Miizelerde kullanilan etkilesimli sergileme tekniklerinden iyi verim alinabilmesi igin
kullanilan teknolojik cihazlarin, ziyaretcilerin kullanimma yonelik agiklayici bir sekilde aktarilmasi
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gerekmektedir. Bu cihazlarin bakimlari diizenli sekilde yapilmalidir. incelenen miizelerde yapilan
gozlemler sonucunda;

*Etkilesimli sunum tekniklerinin hedef kitleye ulagsmakta etkili oldugu goériilmektedir.
Ziyaretcilerin bu alanlarda daha fazla vakit gecirdigi gézlemlenmistir.
Ziyaretciye verilmek istenen bilgi, egitici ve eglenceli bir sekilde verilmektedir.

«Ziyaretgilerin, geleneksel sergileme tekniklerinden daha ¢ok etkilesimli uygulamalara odaklandigi
tespit edilmistir.

*Etkilesimli sergileme teknikleri, hem miizeyi hem de kullaniciy1 pasif durumdan aktif duruma
doniistiirmektedir.

Bu uygulamalar, ziyaretcilere uygulamanin birebir yasanmasina, miize ve eser ile daha cok
biitiinlesmesine yardimci olmaktadir. Hedef kitleye var olan koleksiyon veya nesneye ait bilgiyi farkl
bakis agilar1 ile deneyimleyerek, kendi ¢abalariyla almasi, kalici bilgi edinmelerini saglamaktadir.
Etkilesimli sunum teknikleri, ¢agdas miizecilik anlayisinin da 6nemli yere sahip olan egitim anlayigini,
kullanictya aktarmakta avantaj saglamaktadir. Etkilesim sunum teknikleri ziyaret¢iyi, kullaniciya
doniistiiren bir kavramdir. Miizelerin amact da bunu basarmak ve kullanicilart miizeye daha g¢ok
cekmektir.
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Ozet

20. ylizyilin toplumsal ihtiyaglarina ¢dzlim arayisiyla yeniden tanimlanan ve konumlanan ‘deneyim’
kavrami, yaratici disiplinlerin ¢aligmalarinda ayricalikli ve dnemli bir degere sahiptir. Deneyimin kisisel
olusu ise, konunun kimlikler ile iligki kurmasina sebep olmus ve tasarim ile kullanici arasindaki iletisimde
marka stratejilerinin temel dinamigi haline gelmistir. Calismada deneyimin mekansal olarak
degerlendirilebilmesi i¢in 6rneklem olarak zengin bir igerige sahip olan perakende tasarim alani secilmis;
genis 6rneklem ile yapilan kapsamli ¢alismanin bir boliimiine yer verilmistir. Bu tiir ¢ok kanall1 tasarim
icerigine sahip olan mekanlarda, icmimarm mekan ve deneyim iligkisini ¢oziimleyebilmesi igin
perspektifini genigletmesi gerektirmektedir. Perakende tasarimi, neredeyse giiniimiiz yasam stillerinin
belirleyicisi olarak dogas1 geregi her giin giincellenen bir tasarim alanidir. Bu alanda giincelligi korumak
ve hakimiyet saglayabilmek adina disiplinler arast ¢aligma modellerinin etkin bir sekilde kullanildigi da
bilinmektedir. Igmimarin perakende tasarimindaki rolii ise, birlestirici bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla
icmimarhk disiplininde kimlik-marka-deneyim etkilesimini mekéansal olarak okumak, bugiiniin
perakende tasarimindaki giincel tutumunu kavramak ve gelecegi dngérmek adina 6nemli bulunmustur.
Calismanin amaci, perakende alaninda kritik bir 6neme sahip olan giiniimiiz amiral magaza tasarimlarini
mekansal deneyim tasarimi agisindan incelemek; konuya iligkin tasarim kriterlerini agiga ¢ikarip, 6rnek
bir magaza lizerinden yapilan mekan deneyiminin degerlendirilmesidir.
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Abstract

The concept of 'experience’, which is redefined and positioned in search of a solution to the social
needs of the 20th century, has a privileged value in the work of creative disciplines. Nature of the
experience has a personal attribution caused the subject to relate to identities and became the basic
dynamics of brand strategies in communication between design and user. In order to evaluate the
experience spatially, the retail design area with a rich content was chosen as a sample; only part
of the extensive study with a larger sampling is included here. Multi-channel design content in this
area requires the interior architect to expand his perspective to analyze the relationship between
space and experience. Retail design is a design area that is updated daily by nature, almost as the
determinant of today's lifestyles. It is also known that interdisciplinary study models are used
effectively in order to maintain up-to-date and dominance in this field. The role of interior architect
in retail design has a unifying activity. At this point, it has been found important to read the
identity-brand-experience interaction in the field of interior design, to understand the current
attitude of today’s retail design and to predict the future. The aim of the study is to examine today's
flagship store designs, which have a critical importance in the field of retail, in terms of spatial
experience design; is to reveal the design criteria related to the subject and to evaluate the space
experience made over a sample store.
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Giris

fletisimin her gegen giin ivmeyle yeni var olma bigimleri tanimladig1 giiniimiiz pratiklerinde insan
kendini ifade etmenin yollarini aramaktadir. Bu sebeple kimlik kodlarmi her an giincelleme ve
diizenleme gereksinimi duymaktadir. Post-modernizmle beraber gelen yeni ifade bigimleriyle var olma
durumu kimliklerin varliklarin1 ve sosyal hayati derinden etkilemistir. Kisilerin tiiketim tercihleri,
Tiikettigi ile kendini ifade etme egilimi gosteren modern sehir yasantilari, mevcut Kimliklere ya da
ulagilmak istenilen kimliklere referans verir niteliktedir. Bu durum, tasarim alanlarinda tasarimeilarin
da caligmalarina farkli bakis acilar1 ve parametreler getirmistir. icmimarlik alani, bir tasarim disiplini
olarak konuya dair giincel goriisler ile beslenmektedir. Cevrimigi ortamlarin agir bastigi giiniimiiz
yasantisinda fiziksel varlik gosteren mekanlarin varolus sebepleri degismekte ve mekan tasarimi konusu
da bu degisime bagli olarak yeni stratejiler ile sekillenmektedir.

Mekan tasariminin kullanicr ile iligkisini deneyim boyutuyla incelemek icin yapilan g¢aligmada,
kurumsal kimligin 3 boyut kazanmis hali olan markali perakende mekanlarinda, igmimari verileri bir
‘iletisim arayiizii’ olarak kabul etmek temel alinmistir. Perakende alanlarinda igmimari tasarimin marka
deneyimi yaratilmas1 konusunda etkin bir giicii oldugu bilinmektedir. Bu sebeple ¢alismanin evren ve
orneklemi dunyaca kanitlanmig basarilara sahip amiral magazalardan olusturulmustur. Calismaya dair
en giincel soylemler ile yola ¢ikilmis ise de, deneyim yaratma konusunda perakende sektorii surekli
kendini glncellemektedir. Bu durum, analiz icindeki kriterlerin de giincellenmesi geregini ortaya
koyarken ¢alismanin sinirliligini olusturur.

Calisma, nitel arastirma yontemlerinden olan durum analizi yontemi ile yapilmistir. Calismanin evreni
olarak belirlenen perakende alaninda ‘amiral magazalar’, mekan deneyimi lizerinden literatiir taramasi
yapilarak aragtirilmustir. Incelemeler giincel, akademik ve sektorel goriisler ile desteklenmistir. Amiral
magazalarda bugiine dair bir durum analizi niteligi tasiyan bu ¢alisma, Kanada Montreal’deki Ssense
amiral magazasi Ornegi tizerinden derinlemesine inceleme yapilarak orneklenmis, bulgular ve
yorumlarla sonuglandirilmistir.

Kimlik, Marka ve Mekan iliskisi

Kimlik, kisiyi ya da nesneyi iletisim kurma noktasinda ifade eden ve digerlerinden farkli kilan 6zellikler
biitiinii olarak kabul edilebilir. Degisen toplumsal siireglerde kiginin kendini farklilagtirma ve ifade etme
bicimlerinin degismesi sebebiyle kimlik kavraminin da yeni tanimlamalarla beslenmesi geregi agiktir.
fletisim araclarryla desteklenen ve kériiklenen tiiketim toplumunun kimlikleri kullanma bigimi de
kendine hastir. Calismanin kimlik ile olan iligkisini, marka {izerindeki izlerini vurgulamak amaciyla
iligkilendirmek 6nemli bulunmus ve kurumsal kimlik kavramina bir zemin olusturmasi agisindan gerekli
goriilmiistiir.

Nesneler ve ortamlar insanlar tarafindan kim olduklari duygusunu olusturmak, kimlik duygularini ifade
etmek i¢in kullanmilabilir. Ancak, kimligin insast birinin kim oldugunun anlatimindan ¢ok daha fazlasini
ifade eder; bu insa, baskalarimin neyi nasil algilamast ve anlamasi gerektiginin sekillendirme, hatta
onceden asilama amaciyla belirli bir imaj ve anlam yaratmak igin kigiler ve kuruluglar, hatta uluslar
tarafindan yiiriitiilen bilingli bir girigim olabilir (Heskett, 2017: 123).

Heskett, bu s6yleminde aslinda kimligin iki yoniinii akla getirir. Birincisi kimligin varolussal yoniidiir,
ikincisi ise yonetilen yani algilatilmak istenen ve sekillendirilen yoniidiir. Varolussal kimlik bir kisinin,
bir mekanin bir nesnenin var olma bi¢iminden dogasimndan gelen unsurdur ve tabii ki i¢inde bulundugu
¢evrenin kiiltiiriiyle beslenir. Bu baglamda fiziksel ¢evre ve kiiltliriin, kimligin varolussal kimyasina
olan etkisi siiphe gotiirmez bir kabuldiir. Y0netilen kimlik ise daha ¢ok iletisim stratejileriyle iliskilidir.
Kurumsal kimlik bu noktada yonetilen yani algilatilmak istenen kimlik olarak ¢alismaktadir. Kurumsal
kimlik konusunun duayenlerinden Wally Olins’e gore kurumsal kimlik, kurulusun stratejisini, yapisini
ve vizyonunu goriiniir kilar ve kullanicilarinin gereksinimlerine saygi duyarak onlara ne bekleyecekleri
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konusunda bir fikir vermeyi amagclar (Olins, 1994: 82). Kurum kimligi, mekan tasarimlarinin da 6nemli
paydaslarindan biri haline gelmistir. Daha eski zamanlarda ayri ¢alisan mekanizmalar olarak diistintilen
ve ayri organizasyonlar ile yiriitiilen bu alanlar glinlimiizde biitiinciil tasarim yaklagimu ile ele alinarak
eszamanli ve ortak organizasyonlarla projelendirilmekte ve yonetilmektedir. Kurum kimligi tasarima,
marka mekan iligkisinin anlagilabilmesinde dnemli ve kritik bir yerdedir.

Marka, bir satic1 veya satict grubu tarafindan satisa sunulan mal ve hizmetleri tanimlamaya ve bunlari
rakiplerinkinden ayirmaya yarayan bir isim, terim, sembol, tasarimlarin biitiinii olarak tanimlanmaktadir
(Kotler, 1997: 443). Tuketimin ve rekabetin ivmelenmesiyle 6nem kazanan marka, kisilerin kendilerini
ifade etme bicimleri ve yasam stillerinde kalici izler birakabilen ve hatta tutum ve davranis
degistirmelerine yol acabilen bir etkinliktedir. “Birincil varlik nedenleri ihtiyag doyurmak olan biitiin
markalar aslinda tiiketicilerin iizerinde anlam insa ettikleri platformlardir” (Aksoy, 2014: 170). Burada
anlam inga etmek durumu mekan tasarimcist igin de kritik onem tasir. Leydecker’a gore (2013: 20), ikna
edici olmak i¢in bir sirketin 2 boyutlu ve 3 boyutlu deneyimi miimkiin oldugunca hizalanmali ve uyumlu
olmali, ayn1 zamanda ilgili iiriin veya hizmeti de saglamalidir. Oyle ki, kurumsal kimlik, driinler,
hizmetler, kurum i¢i organizasyonlar, reklam ve tanitim isleri, binalar ve mekanlar biitiinde bir marka
imaji olusturur. Kullanici ile etkin iletisim i¢in bu holistik bakis 6nemsenmektedir. Mekanin bir
orgiitlenmenin beden dili oldugu ifade edilmistir (Doorley ve Witthorf, 2018: 38). Baska bir degisle
mekan, markanin stratejisini yonetme ve yonlendirme potansiyeline sahiptir. Bu sebeple birlikte tek bir
amaca yonelik ¢alistirilmalart markanin giiglii iletisim kurmasinda 6nem tasir.

Gilinimiizde internetin sagladigi ¢evrimi¢i ortamlarda neredeyse biitiin ihtiyaglar karsilanabiliyorken
“fiziksel bir mek&nda bulunma’ durumu yeni beklentileri pesinde getirmektedir. Bu beklentileri, kisinin
sahip olmak istedigi sosyal kimlige referanslar veren bir deneyim biitiinii olarak okumak yerinde
olacaktir. Konuya dair kimlik a¢ilimina bu dlgilide yer verilmesi, mekan deneyimi ve kullanici arasindaki
etkilesimin boyutunu vurgulamak adina degerli goriillmiistiir.

Mekéan ve Deneyim

XX. yiizyilin pratiklerinden beslenen ‘tiiketimde deneyim yaklagimi® (Holbrook ve Hirshman, 1982)
yaymlariyla 1982°de Holbrook ve Hirschman’in onciiliigiinii ettigi, sonrasinda tiiketim kiiltiirliniin
etkinliginden ve yeni hayat tarzlarindan bahseden yaymiyla 1996 yilinda Featherstone’un destekledigi
(Featherstone, 2013) ve de ekonominin yeni bir déneme girdigine vurgu yapan yaymlariyla 1998’de
Pine ve Gilmore’un ‘Deneyim Ekonomisine Hosgeldiniz® ¢alismasiyla (Pine ve Gilmore, 1998)
gelistirdigi goriisler deneyimsel markalamanin toplumsal yasama dahil olmasini saglamistir. Bu durum
giinimiizde ‘deneyim’ kavraminin hemen her sektérde bir deger yaratma modeli olmasina yol agmugtir.
Kiiresellesmenin sonucu olan rekabet ortami ve hizli tiiketim egilimi, deneyimin deger yaratma
noktasinda iiriin, hizmet ya da fikre yeni ve 6zgiin kalabilme 6mrii sagladig: aciktir. Bu egilim en ¢ok
da yaratici sektorler igin anlam yaratma ¢abasi haline doniismiistiir. Konuya mekansal agidan bakilacak
olursa, Kotler’in 1974 yilinda ‘atmosferik’ kavramini ileri siirmesi ile ticari mekana yiiklenen anlam
yeni bir boyut kazanmistir. “Iletisimde sessiz bir dil” olarak tanimlanan (Kotler,1974:48) atmosferik
terimi, deneyim pazarlamasi ve deneyimsel markalama konularinda mekan tasariminin Gnemini
vurgulamistir.

Kullanicinin pasif bir 6zneden katilimci bir paydas haline geldigi giinimuz tasarim disiplinlerinde insana
ve onun degerlerine yonelik ¢alismalar her zamankinden daha yogun sekilde yapilmaktadir. Kullaniciy
merkeze alan ve siirece katki yapmasina imkan veren bu tasarim yaklasimlari, onun sembolik ve
psikolojik ihtiyaglarina da 6nem verilmesine yol agmistir. Bu durum kullanicinin bir mekan igerisindeki
fiziksel ihtiyaglarini ve beklentilerini karsilamanin Otesinde, ona hatirlanabilir anlar tasarlamakla
iligkilendirilebilir. Arzuladigi sosyal kimlige referans veren deneyimler yasayan mekan kullanicisi,
kimlik boyutunda mekanin imajiyla etkilesim yagamakta ve bir yagsam stili deneyimleyebilmektedir. Bu
ele alis, 6zellikle marka-mekan tasariminda biitiinctilliigi isaret etmektedir. Tasarim alaninda biitiinciil
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yaklasim, 1907 yilinda Peter Behrens’in AEG tiirbin fabrikasina tasarim danigmanligi vermesiyle
tarihlenebilir. Behrens, kurumun logosundan rlnlerine, mimarisinden ¢alisanlarin dinlenme alanlarina,
tanitim afiglerinin grafik tasarimlarindan personel yaka kartlarina kadar her detayda tek bir bakis agisiyla
biitiinde bir tasarim hizmeti sunmustur.

Gunlimiz mekan tasarimcisinin, kullanicinin arzuladigi kimlik kodlarina referans veren ¢ozimlerini
mekana isleyerek kullanici ile marka arasindaki deneyimi giiglendirdigi bilinmektedir. Konuya dair 6ne
cikan Ornekleri perakende alaninda amiral magazalardan takip etmek miimkiindiir. Amiral terimi
denizcilik geleneginden gelir ve filodaki dncii gemi i¢in kullanilir. Amiral gemi en agir silahli, en yeni,
en biiyiik ve en dnemli gemiyi ifade etmektedir. Buradaki benzesimi kullanan perakende sektorii de bu
terimi, magazalar i¢indeki en 6nemli, en biiyiik hacimli, en genis iiriin gami barindiran ve en ayricalikli
tasarima sahip magaza anlaminda kullanmaktadir. Ozellikle markalarin kendilerini ifade etmek igin
kullandiklar1 prestij magazalar1 olan bu tip magazalarda tasarim ve mesaj, satis kaygisinin Oniine
ge¢mektedir. Markanin asil amaci, hedef kitlesi ile etkili bir iletisim kurarak vermek istedigi mesajin
hatirlanabilirligini bir deneyimle per¢inlemek yani iz birakmaktir.

Perakende Tasariminda Mekén Deneyimi

Calismanin evrenini olusturan ‘amiral magazalar’ mekan deneyimi iizerinden arastirilmug ve literatir
taramasi ile ulasilan kaynaklardan elde edilen yaklagimlar ile analiz edilmistir. Bu soylemler, pek ¢ok
ajansin ve perakende alaninda tasarim uzmaninin (Dalziel&Pow, 20.20, Briggs Hiller, Campain Design,
Checkland Kindleysides, Chute Gerdeman, Culde Sac, Future Brands UXUS, gpstudio, Gensler,
Design4Retail, Green Room Design, HMKM, 1-AM, Lukstudio, Millington Associates, Office Twelve,
Partners+Spade, Pompei C3, Portland Design, Quadrant Design, Sheridan&Co., The One Off,
YourStudio ve Insider Trends’in bas direktorii ve perakende uzmani Cate Trotter ) konuya iligkin ortak
goriislerinden ¢ikarimlarla ortaya konmustur. Perakende alaninda ‘deneyim parcalari’ olarak ifade
edilebilecek deneyim parametrelerinin ¢oklu kullanimiyla biitinde katmanli bir deneyim
tasarlanabildigi diisiiniilmektedir. Bu deneyimlerin mekan tasariminda viicut bulusunu ifade eden
kategoriler ise Turley ve Milliman’in deneyim ve baglam olusturmak i¢in yonetilecek olan i¢ mekan
atmosferi ¢alismasinda 5 grup olarak ortaya konmustur (Turley ve Milliman, 2000: 194).

1. Dis ortam: Bina ile gevresel veriler, tabela, vitrin, park imkani vb.
2. Genel i¢ mekan: Aydinlatma, miizik, koku, 1s1, ambiyans, temizlik vb.

3. Yerlesim ve tasarim: Uriin gruplama, magaza trafik akisi, koridor yerlesimleri, departman
konumlari, raflar ve kasa yerlesimi

4. Satin alma noktasi ve dekorasyon: Satin alma noktasi gostergeleri, isaretler, kartlar, {iriin
gosterimleri, etkilesim i¢in gosterimler, kiosklar vb. atmosferik égeler

5. Ortamdaki insan degiskenleri: Calisan kiyafetleri (iiniformalari), kalabalik ve yogunluk

Bu 5 kategori, 6rneklemde analiz yapilacak olan amiral magazalar i¢in incelemenin mekénsal temeli
olarak ele alimmistir. Buna ek olarak secilen amiral magaza 6rnekleri perakende alaninda en basarili 50
tasarim ajansi olarak belirlenen (Insider Trends, 2018) 6diillii firmalarin sektore dair ortak goriislerinden
ortaya ¢ikan asagida siralanan kriterler ile de analiz edilmis ve giincel gereklilikler caligma kapsaminda
degerlendirilmek istenmistir. Bu yolla akademik goriislin, alanin sektordeki uzmanlarinin tecriibeye
dayal1 goriisleri ile harmanlanarak calismaya zengin bir bakis acis1 katmak amac¢lanmistir. Perakende
tasarimiyla ilgili bahsedilen (Insider Trends, 2018) giincel sdylemlerden ¢ikarimlar su sekilde
siralanabilir:

1. Anlamh yeni marka kimlikleri ve anlamli magaza deneyimleri yaratmak.
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Etkilesimli perakende alanlar yaratarak dijitali etkili yollarla birlestirmek.
Marka hikayesini gorsel olarak anlatmak.

“Yaratic1 diisiinme’ ile markaya deger katacak farkli duygu alanlar tasarlamak.
Dijital markalan fiziksel alanlara ¢cevirmek.

Miisteri ile duygusal olarak gercek iliskiler kurmak.

Zamansiz, heyecan verici, siiriikleyici ve iz birakan deneyimler yaratmak.

Holistik bir tasarim siireci gegirmek.
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=
o

. Ilham verici deneyimler igin sezgisel tasarimlar yapmak.
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. Aliskanlik olusturacak tiriin/mekan tasarlamak ve yasam stili nermek.
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. “Instagramlanabilir’ alanlart planlamak. (sosyal medya i¢in tasarlanmis alanlar)
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. Teatral bir mekan kurgulamak.
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. Sanata yer vermek.
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. Sosyal bilinci iyilestirecek islevleri mekan tasarimina dahil etmek.

[E=N
[op}

. Destekleyici ¢oziim ortaklari ile etkinliklere yer vermek ve is birlikleri yapmak.
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. Hikaye anlatimini kullanarak kullanici ile duygusal etkilesim yaratmak.
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. Eglenceyi ciddiye almak.
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. Kagis saglayan deneyimler tasarlamak.
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. Kullaniciya ‘biricik’ hissiyat1 vermek ona 6zel diistiniilmiis ¢6ziimler igermek.

N
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. Perakende alanini ‘kiirasyon’ alan1 gibi diisiinip tasarlamak.
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. Cevreyi iyilestiren ve bilis diizeyini gelistiren mekansal oneriler getirmek.
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. Teatral distinerek mekan tasarlamak.
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. Kullanicinin ‘kendini kesfetme’ ihtiyacim karsilayan deneyimler yaratmak.

N
(6]

. Perakende tasarimcisi olarak ‘yaratici hatira yapimeisi’ olma fikriyle ¢alismak.

Yukarida belirtilen deneyim unsurlarinin tasarim agisindan karsiliklarina analizde yer verilmistir.
Burada bahsi gecen sOylemlerin mekansal deneyim igerikli olanlar1 ¢alismanin 6rneklem analizinde
‘deneyim saglayicist’ ifadesi ile kullanilmigtir. Deneyim saglayicilarini mekanda devreye almaya
yarayan ‘deneyim siiriiciisii’ ifadesi ise mekanda deneyim yaratma metotlariyla iliskilendirilmistir.
Deneyim saglayicilar mekanda, markanin stratejisine yonelik kullaniciyr mekanda tutmaya yarayan,
mekana ¢agiran ya da mekandaki kullaniciya marka sadakati asilayan 6geler olarak ¢alisir. Bunlar: (1)
Ikonik lokasyon, (2) tarihsel vurgu, (3) holistik yaklasim, (4) mekanda ek program onerisi, (5) farkli
duygu alanlari, (6) teatral tasarim, (7) yasam stili 6nerisi, (8) sanata yer verme, (9) tasarlanmis sosyal
medya alanlari, (10) ¢evrimici- ¢evrimdist senkronizasyon, (11) etkilesimli teknoloji uygulamalari, (12)
gercek iligkiler, (13) is birlikleri ve etkinlikler, (14) sosyal biling gelistirme. Bu saglayicilarin mekan
deneyimi noktasinda galigma bigimleri su sekilde agiklanabilir.
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1. ikonik lokasyon: Magazanin kent icerisindeki konumu elbette markanin stratejik pazarlama kararlari
arasindadir. Bu kararla, marka bir AVM igerisinde, bir yasam kompleksi igerisinde, bir gegici yerlesim
olarak pop-up kurulumuyla kentin aktif bir merkezinde ya da kentin ikoniklesmis bir caddesinin
tizerinde konumlanabilir. Diinyada markalasmis sehirler oldugu gibi bu sehirlerin de markalasmig
caddelerinin oldugu ifade edilirken (Kaya, 2018); bu caddelerin can damarlarinin lilks markalarin
istikrarla buradaki varligi olarak One siiriilmiistiir. Son yillarda alisveris kompleksleri i¢inde varlik
gostermek avantajli sayilsa da raporlar gosteriyor ki uzmanlar cadde iizeri magazaciliga geri doniis
yapilacagi goriisiindedir (Burrows, 2018: 8). Bu noktada magazanin ikonik bir lokasyonda olmasi ya da
eski ikonik bir binanin yeni sahibi olmasi mekan deneyimi agisinda etkileyici bir unsur olarak
goralmektedir.

2. Tarihsel vurgu: Markanin tarihsel siirecini ortaya koyarak bunu deneyime dahil etmesi ile ya da
varligini siirdiirdiigli yap1 biitiiniine iligskin tarihe vurgu yapmasi durumlarin1 kapsayan bir deneyim
unsurudur. Tarihe énem veren ve koklii olan marka algisi, hedef kitlesinde gliven ve baglanma
duygularini harekete gegirebilmektedir. Mekan igerisinde tarihe gonderme yapan donatilarin kullanim
ya da retrospektif bakis agilartyla yapilan kurgular, bu deneyim saglayicisinin devreye alinmasinda
kullanilmaktadir. Son yillarda pek ¢ok mekanin renovasyon gegirip yeni bir fonksiyon kazanarak kent
yasamina dahil edildigine sahit olunmaktadir. Eski likor fabrikasinin (Istanbul) Pilevneli Sanat
Galerisi’ne doniistiiriilmesi, Usakligil apartmaninin Beymen magazasina (Istanbul) déniistiiriilmesi ya
da Londra’da 1900’lerden kalan eski tiyatro binasinin Burberry magazasiyla yeniden hayata katilmasi
ornek olarak gosterilebilir.

3. Holistik yaklasim: Holism, biitiinciil yaklasim seklinde agiklanabilir. Tasarim alanindaki mekansal
kullanim ise, marka kiiltiiriiniin her bir detaya ustaca iglenmesidir. Bir marka kiiltiirii saglayicisi olarak
tasarimda aranacak olan bu kriter magazaya girmeden baglayan bir siirece isaret etmektedir. Yani
magazanin dig cephesinden algilanma big¢imi, giris mahali, magazanin yerlesim plani, miisteri ile temas
noktalari, magaza icindeki grafiksel tasarim unsurlari, magaza icerindeki ses ve koku ile mekén
deneyimine destek olacak uygulamalar, ¢alisanlarin yaklagimlari ve gériiniimleri, Giriinlerin yerlesim
kararlar1 vb. gibi unsurlar igmimari ele alis1 biitiinciil kilan dgeler olarak holistik bir marka deneyiminin
pargalaridir.

4. Mekanda ek program: Marka deneyimi, mekéna yeni Oneriler getirilerek ¢cok boyutlu bir hale
dondstiiriilebilmektedir. Magazaya ek bir fonksiyon eklenerek kullanicinin mekanda daha uzun ve
nitelikli zaman gecirmesi saglanmaktadir. Bu ek program genellikle, stratejik olarak markanin imajina
uygun yasam stiline ait bir dneri olur. Boylece 6nerilen yasam stiline uygun bu yeni program ile kullanici
marka imaj1 ile sarmalanir ve kendini g¢evreleyen bu deneyim ortamina karsi koymak yerine o ek
programi denemek ister. Ornegin, magazalara kafe, restoran, bar eklenmesi, bu kafelerde cesitli
etkinliklere yer verilmesi (sOylesi, kitap tanitimi, tatli yapim atolyeleri, vb.), kuafor, bakim ve danigsma
alanlar1 olusturulmasi gibi pek ¢ok ek fonksiyon magazanin mekan programina eklemlenebilmektedir.
Bu durum pek cok deneyim saglayicisini (6rnegin, farkli duygu alanlar1 yaratma, yasam stili 6nerisi,
gercek iligkilere yer verme, ortaklik- etkinlik, sosyal biling gelistirme vb.) da tetiklemektedir.

5. Farkh duygu alanlar1 yaratmak: Kullanicinin duyusal ve biligsel deneyimlerini ¢ogaltmak yoluyla
etkilesim saglanmasi olarak agiklanabilir. Mekan igerisinde birbirinden farkli duygulara yol agan
mekansal kurgular ve bazen de fonksiyonlar ile kisi magaza icerisinde pek ¢ok duyguyu deneyimleyerek
cok algili (multi-sensory) bir deneyim siireci yasayabilmektedir. Bu zenginlik magazada gegirilen
zamandan keyif almay1 destekler ve kisinin magaza deneyimine dayali bu hatirasin1 daha sonra giizel
bir duygu olarak hafizadan geri ¢agirabilmesine yol agar ve boylelikle marka sadakatine katki saglar.

6. Teatral tasarim: Meckanin marka kulttrine referans veren teatral, bir ele alis ile deneyime derinlik
kazandirmasini saglamak igin tercih edilen bir deneyim unsurudur. Ozellikle ikonik lokasyona sahip
magazalarin binalar1 bu saglayici i¢in 6nemli bir potansiyele sahiptir. Ayrica bu deneyim saglayicisi
kimi zaman mekan icerisindeki konseptin dramatize edildigi bir gosteri yoluyla da kullanilabilmektedir.
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Gentle Monstler (Londra) amiral magazasi iginde kurgulanan kungfu temali savas alanina kinetik
heykellerin, temaya uygun igerik iireten medya duvarlarinin ve aksesuarlarin yerlestirilerek biitiinde
tematik teatral bir atmosfer yaratilmasi 6rnek gosterilebilir.

7. Yasam stili 6nerisi: Markaya ait yasam kiiltiirii mekéansal kurguya katki saglayabilmektedir. Satist
yapilan {riinler disinda marka imajindan beslenen ve mekana yerlesen yasam stiline yonelik
diizenlemeler ile saglanan deneyim unsurudur. Ornegin, siirdiiriilebilir materyaller ile koleksiyon
cikaran bir moda markasi magazasini, siirdiiriilebilir kullamim esyalar1 ve geri doniistiirilmiis
malzemeden iiretilmis mobilyalar ile destekleyebilir ya da giinliik yasamda pratik geri doniisiim yollarini
betimleyen sunum ya da gosterimler ile, mekan igine yerlestirdigi ¢evre dostu iiriinlerin yasam rutinine
katilimini destekleyebilir. Bu uygulamalarin temel hedefi, mekan igerisine yayilmis markanin 6nerdigi
yagam stilini sergilemesidir.

8. Sanata yer verme: insanin yasama deger katma girisimlerinin 6zgiin ugrasis1 sanat, mekan igerisinde
tasarlanan deneyime derinlik ve anlam katmak ic¢in kullanilirken, marka da bu yolla sanatla bulugsma
saglayici roliiyle deger gormektedir. Sanat ile iligkide olmanin insanlar1 rehabilite edebilme ve sosyo-
kiiltiirel agidan daha tist noktalara tagiyabilme potansiyeli bilinmektedir. Sanatin 6zgiin varligi, mekan
igerisine yayilarak mekan deneyimini de 6zgiinlestirebilmektedir. Boylelikle mekanda deneyim iginde
deneyim tasarlanabilir.

9. Tasarlanmis sosyal medya alanlari: Sosyal medya kullaniminin gerekliligi ya da 6nemi bu
calismanin konusu degildir ancak bilinmektedir ki; sosyal hayat, kisisel yasanti ve hatta i yasami artik
bu medya alanlariyla tetiklenen bir boyuta gelmistir. Bu durum toplumsal degisimlerden direkt etkilenen
perakende sektdriine de yansimistir. Markanin kullanicis1 artitk magaza deneyimini sosyal medya
platformlarinda paylagma ihtiyaci duymaktadir. Elbette bu ihtiya¢ aidiyet hissetme ve tatmin olma
boyutunda kimlik ve kisisel varlik dzelinde bir sembolik ihtiyagtir. Bu durum giiniimiizde yaygin hale
gelmistir. Mekan tasarimcilart bu noktada ‘fotograflanabilir’ sosyal medya alanlarin1 mekan tasarimina
dahil etmeyi ve boylelikle magazada diistiniilmiis ve planlanmis bir alanda bu deneyime yer agmay1
giindeme almiglardir.

10. Cevrimici-cevrimdisi senkronizasyon: Giiniimiizde markalarin fiziksel ve sanal magazalari ile
karsilagilmaktadir. Sanal magazanin yayginlasmasi ile sanildiginin aksine fiziksel magazalarin giictide
artmustir. Varolus amaglarinda degisim yasanan fiziksel magazalar, markaya ait ¢gevrimici uygulamalar
ve mobil uygulamalar ile beslenerek ¢evrimdisi (fiziksel magaza) alanlarda ayricalikli deneyimlere yer
vermektedirler. Mobil uygulamanin igeriginin fiziksel magazada karsiliginin bir deneyime yol agmasi
ile saglanan bu deneyim saglayicinin, gelecek teknolojik gelismelerle daha da farkli noktalara gidecegi
On gorulmektedir.

11. Etkilesimli teknoloji kullanimi: Mekanda ileri teknoloji uygulamalarin kullanimi ile magaza
deneyiminin giincel gelismelerden beslenmesini saglayan markaya, yeniliklerle ve gelecekle barigik bir
imaj kazandirmaya destek olan deneyim saglayicisi olarak ifade edilebilir. Arttirilmis gerceklik
uygulamalari, medya duvarlarinda magaza igerisinde yayilan ortak gorsel isitsel igcerik akisi, IOT ile
(nesneler arasi internet kullanimi) ile aligveris deneyimini kolaylastiran uygulamalar, yeni yazilim
uygulamalari ile mobil telefonlarin dahil edildigi kisiye 6zel icerik akisi saglayan uygulamalar, vb. pek
cok yenilik ile magaza igerisinde teknolojik deneyimler sunulmaktadir.

12. Gergek iliskiler: Mekan tasariminda ylz yiize iletisimin yasanabildigi alanlar ayricalikli olarak
planlanmaktadir. Giintimiiz teknoloji uygulamalariyla birebir temasla alinan hizmetler azalmistir. Ancak
bu azalma insanla fiziksel etkilesimin konumunu da degistirmistir. Gergek ve duygusal diyaloglar
kurularak miisteriyle marka temsilcisi arasinda kisiye 6zel bir bag kurulabilmektedir. Duygulari
harekete geciren ve ayricalikli hissettiren bu deneyim saglayicist kimi zaman grup etkilesimlerine de
olanak tamimaktadir. Kisiye 6zel (haute-coture) terzilik hizmetleri, stil danmigmanlik hizmetleri vb.
seklinde 6rneklenebilir.
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13. is birlikleri/etkinlikler: Son yillarda ‘co-working (ortak galigsma) yaklasimu hemen hemen her
sektorde yerini almigtir. Glinlimiizde pek ¢ok sektorden firma bir ¢6zliim ortakligini paylasmay1 yeni bir
is modeli olarak benimsemis ve basarili projeler i¢in gerekliliginin farkina varmustir. Bu ¢alisma
modelini mekana tasiyan cesitli perakende magazalarinin da oldugu bilinmektedir. Semsiye marka
altindaki farkli is alanlarinda bulunan markalarin magazalarinda birbirlerinin {irinlerine yer vermeleri
ve zaman zaman bunu magaza igerisinde bir etkinlik organizasyonu ile mekansal olarak da
destekledikleri 6rnekler mevcuttur. Ayrica birbirinden tamamen bagimsiz ve farkli sektorlerde calisan
markalarinda is birligi ile magaza i¢inde tanitimlarim yaptiklar1 ortak projeler de gerceklestirilmektedir.
Bu ortaklik ve etkinlikler kullanicilar1 magazaya gitmeye tesvik ederek fiziksel magaza deneyimini
destekler.

14. Sosyal biling gelistirme: Perakende sektorii tiikketim dinamigi ile calistigi icin bazi markalar
kendilerini bu noktada sorumlu hissetmekte ve kitlelere ulasabilme giiglerini sosyal bir iyilige sebep
olma potansiyeline ¢evirmeyi istemektedir. Magaza igerisinde bir mekansal etkinlige doniisebilen
uygulamalar oldugu gibi mekanda yalnizca bilgilendirmenin yapildig1 uygulamalar mevcuttur. Ornegin
H&M igin 2018 yilinda tasarlanan magazalarda, eski 0rlnlerin tamir edilip yeni bir imaja
kavusturulabildigi dikis makinelerinin bulundugu ‘yenileme’ alanlarina yer verilmistir. Ayrica eski
kiyafetlerin getirilip 6deme sirasinda belirli oranda bir indirim uygulanmasi da geri doniisiime tesvik
olarak markanin sosyal sorumluluk uygulamalarindandir.

Perakende tasarimda mekén deneyiminin bir diger parametresi ise; belirtilen deneyim saglayicilarinin
kullanict ile nasil bulusturulacagini ifade eden deneyim siiriictileri olarak bahsedilebilir. Bunlar deneyim
saglayicilarinin devreye alinmasina yarayan metotlardir. Deneyim struicu olarak ifade edilen bu metotlar
literatlir taramasiyla elde edilmis goriislerle olusturulmustur. Bunlar: (1) Hikéyelestirme, (2)
oyunlastirma, (3) kisisellestirme, (4) eglendirme, (5) kacis saglama, (6) bilgilendirme olarak ifade
edilebilir.

Hikayelestirme olarak ifade edilen deneyim siiriiciisii, kullaniciya duygusal olarak ulagsmak ig¢in
kullanilmaktadir. Hik&yenin giiciiniin zamansiz oldugu ve tarihinin antikiteye dayandigi belirtilmistir
(Interaction Design Foundation). Insider Trends (2016), pazarlamaya ‘onlar ve biz’ perspektifinden
bakilmamasi geregini ifade ederken daha derinlikli 6nem tasiyan seyin ‘anlamli anilar yaratmak’ ¢abasi
olduguna vurgu yapmistir. “Anlatilar, insanlarin kendilerini anlamalarina, karmagik bir diinyayi
anlamlandirmalarina yardime1 olur. Yaratici perakende stratejileri ve tasariminin bu ‘kendini kesfetme’
ihtiyacin1 6nemli ve 6zel bir sekilde yansitmasi gerekir” (Insider Trends, 2016). Oyunlastirma olarak
ifade edilen deneyim siiriiciisii, tasarimda ¢evrimigi ve ¢evrimdisi alanlarda yaygin olarak kullanilan
kullanict odakli bir yontemdir. Kullanicinin aktif olarak katilim gosterdigi bu siiriicii, oyun teorisinin
sosyal, duygusal ve bilissel 6zelliklerini kullanir. Bu yolla, kullanicilar oyun mekanigi ile kurgulanmig
deneyimi yasarken, ddiillendirilme ve kazanma motivasyonu ile tasarimin i¢ine ¢ekilirler.

Kisisellestirme olarak ifade edilen deneyim siiriiciisii, giiniimiizde tasarimin kisinin kimlik kodlarina
temas saglanarak yapilmasina dayanan bir yontemdir. Giiniimiizde pek ¢ok alanda kisiye 6zel tasarim
yaklasimu ile sikca karsilagilmaktadir. Bunlar, 6zel dikim moda hizmetleri, kisisellestirilebilir teknolojik
araylzler, {irlin tasariminda kisiye ve ihtiyaglarina 6zel kullanici hafizasi kullanimi vb. gibi pek ¢ok
sekillerde karsilagilan 6gelerdir. Kisinin ihtiyaclarina deger veren ve ayricalikli oldugunu hissettirme
fikrine dayanan bu siiriicii kullanicinin marka, iiriin ya da mekan ile ilgili baglilik gelistirmesine destek
olur. “Bireysellik modern pazarlamanin kalbidir. Perakendecilerin her miisterinin benzersiz olma
arzusuna ihtiyact vardir (Insider Trends, 2016).” Kendi ihtiyaglarina 6zel diisliniilmiis ortamlarin
yaratildig1 mekansal programda marka ile bag kuran kisi 6zel hissettirildigi fikri ile mekandan ayrilir ve
bunu hafizasina isler.

Eglendirme olarak ifade edilen deneyim siiriiciisii, deneyim ekonomisinin giinliik yasam pratiklerine
yerlesmesi ile ilk olarak tema parklariyla (Disneyland) yasanmaya baglanmigtir. Bu siiriicii kiginin
pozitif hisler ile cevrelenmesini heyecan, haz ve benzeri duygularla mutlu hissetmesini temel almaktadir.
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Eglence, olumlu bir motivasyon olarak kendisine eklemlenen fonksiyonlara da pozitif ivme kazandiran
ve oldukga yaygin kullanilan bir aractir. Solomon (2004: 207)’a gore aligveris ve eglence aktivitelerinin
birlesip ‘retailtainment’ olarak tanimlanmasi yeni bir durum olmadigini, kokeninin antropologlar
tarafindan yapilan caligmalarda festival pazarlarina dayandigini paylasmustir. Eglence ve aligveris
deneyimini birlestiren ‘retailtainment’ yani ‘perakendeglence’ nin pozitif giiciiniin kisileri ve hatta
gruplari ¢evreleyecek bir dinamik etkiye sahip oldugu agiktir.

Kagis saglama olarak ifade edilen deneyim siiriiciisii, ‘escapism’ konseptinden beslenen bir siireligine
de olsa gercekten kopmak seklinde ifade edilebilir. Tarihi biiylik buhrana dayanan bu fikir tasarim
literatiiriinde daha yenice bir sdylem sayilabilir. Bu siiriicii, kullaniciya marka, iiriin ya da mekan (ya da
birkac¢1 birlikte) aracilifiyla gergek hayattan kisa siireligine kopma hissini siiriikleyici bir bigimde
deneyimletir. Giiniimiiz sanal ortam tasarimlarinda arttirilmis gergeklik vb. pek ¢ok uygulama ile
‘zihinsel daldirma’ kullanimi yaygindir. Ancak Agathi Katseni fiziksel diinyanin zihinsel daldirma
etkisinin her seyden dstiin oldugunu belirmis; fiziksel mekanin bir yanilsama araci olarak
kullanilmasiyla kag¢ig deneyimi yaratilmasi iizerine bir tez ileri stirmiistiir (Katseni, 2019).

Bilgilendirme olarak ifade edilen deneyim siiriiciisii, ¢agcil gereksinimlere isaret etmektedir. Insani
ilgilendiren ve yasamun Kkalitesini iyilestirecek her konuda bilgi sahibi olma istegi modern insanin
vatandaglik sorumlulugu olmustur. Biling diizeyini arttiran, ¢evresel, sosyal ve kiiresel konular gibi pek
cok konuda bilin¢li birey olma girisimlerini destekleyen faaliyetler ilgi c¢ekici hale gelmistir. Bu
faaliyetlerin tasarim disiplinlerince kurgulananlar1 ise, kisileri bilinglendirirken onlara yaratici
deneyimlerin eslik etmesini saglar. Bunu bir marka, diizenledigi satis-dis1 etkinlikleri ile; bir {liriin, kendi
var olma sebebi ya da ambalaj tasarimi ile; bir grafik tasarim 6gesi info-grafik kurgusu ile; bir sanat
eseri sergi temasi, malzemesi veya igerigi ile; tasarim bir giyim esyasi olusturuldugu materyali ile ya da
bir mekan; baglami, donatilar1 ve sahne olduklar ile gelistirebilir.

Ssense Montreal Amiral Magaza Deneyimi

Kanada’nin Montreal sehrinde XIX. yiizyildan kalma 5 katli bir binaya yerlesen Ssense David
Chipperfield tarafindan 2015 ile 2018 yillar1 arasinda tasarlanmistir. Markanin kurucu ortagi Rami
Atallah, Ssense’in ilk fikirsel surecinde fiziki ve online magazaciligi birlikte planlamak istedigini
vurgulamigtir (Finney, 2018). Bu diisiince, daha sonra ¢evrimi¢i magaza ve fiziki magazada birbirini
destekleyecek hizmetleri kurgulayarak gii¢lendirilmistir. Ssense’in perakende stratejisi direktéri Talia
Dorsey’nin ifadesiyle “binadan dahasi bir altyap: olan Ssense Montreal, siirekli deneyimleri ve siirekli
degisen igerikleri barindiran bir yapidir” (Frame, 2018).

Gorsel 1-2. Ssense Montreal Magazasinin Cephe Fotografi ve Giris Kat i¢ Mekan Fotografi
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Magazanin genel atmosferi igine yerlestigi binanin gerceginden tamamen koparilmasiyla
olusturulmustur. Minimalist bir tasarim tslubu ile mekanin igine girildiginde magazanin baglamu ile
iliskisinin kopuk oldugu hissedilebilir. Beton bloklarin cepheden okundugu ancak hi¢bir Uriine ya da bir
magaza varligina dair verinin bina cephesinden disar1 sizdirilmadigi bu mekan, kullanicisina bir kacig
deneyimi sunmaktadir. I¢ mekana hakim briit beton ve krom kaplama dokular1 aligveris katlarinda ve
kafeterya bolimiinde kesintisiz siirdiiriilmiistiir. Ayrica mekanin minimal algisinin ve temiz bitiglerinin
olusturulmasi i¢in bina i¢inde bir zarf, bir i¢ kabuk olusturulmustur. Bu i¢ kabugun tasarlanmasiyla
blttin mekanik tesisat duvar, zemin ve tavana gizlenmistir.

Magazada depo ve stok igin bir alan tasarlanmamis bunun yerine farkli bir hizmet tasarimi olarak
‘randevu tabanli ziyaret’ Onerilmistir. Ssense in perakende stratejisi direktorii Talia Dorsey, randevu
tabanli perakende stratejilerinin pazara daha iyi tepki veren mekansal kullanimlar tasarlamalarina olanak
verdigini belirtmistir (Frame,2018). Bu magaza ‘pyhgital’ (fiziksel ve dijital) olarak tanimlanarak,
Ssense’in daha 2000’11 yillarda ¢evrimigi ticaretin olumlu unsurlariyla ve fiziksel olarak ilgi ¢ekici bir
magaza deneyimini eslestirmeyi bagardigi ifade edilmistir. (Frame, 2019). Ssense Montreal magazasinin
fiziksel varligina deger katma girisimlerini pek ¢ok proje ortakliklar1 ve donemsel is birliktelikleri ile
de desteklemektedir. Fiziksel magazaciligi tamamen etkilesim deneyimi iizerine planladigi sdylenebilir.
Bu noktada mekanin ¢ok potansiyelli olmasi yani mekéan i¢inde farkli yerlesimlere ve kurgulara ve hatta
sanatsal enstalasyonlara yer verebilecek nitelikte tasarlanmig olmasi bilingli bir tercihtir. Hem marka
kararlart hem de mekéanin tasarimu tiim bu etkilesimleri ger¢eklestirmek tizere kurgulanmistir. Toplamda
13000 metrekareye ve 5 kata yayilan bu amiral magaza tasariminda 4 deneyim siiriiciisii 7 deneyim
saglayicisi ile galigmistir. Tasarimda etkin olan deneyim slrlcUleri eglendirme, kisisellestirme, kagis
saglama ve bilgilendirmedir. Deneyim siiriiciilerinin analizi ise, maddeler halinde anlatilacaktir.
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Gorsel 4. Ssense Montreal Magazasi1 2.Kat Plani
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Gorsel 5. Ssense Montreal Magazasi 3. Kat Plan1

a. Tkonik lokasyon: Magazanin Montreal sehrinin tarihe sahitlik etmis yapilarinin arasinda oldugu
sOylenebilir. Notre Dame Bazilikasinin karsisinda yer alan magaza XIX. yiizyildan kalma binanin
yeniden islevlendirilmesiyle projelendirilmistir. Konum itibariyle ¢evrelendigi atmosfer sehrin tarihinin
one ¢iktig1 yerlerden biridir. Limana ve pek c¢ok tarihi yapiya yakin konumuyla dikkat c¢ekici bir
sirklilasyon bolgesinde yer alan yapi bugiin yenilikgi bir magazacilik anlayisina ev sahipligi
yapmaktadir.

b. Tarihsel vurgu: Magazanin ge¢mise dair bir tek referansi bina ve ona iligskin cephe imajidir ve i¢
mekanda bu bina kimligi tamamen bagka bir kabuk olusturularak c¢arpitilmistir. Burada tersten
okunabilecek bir tarih vurgusundan bahsetmek mimkin olabilir. Gegmise dair izleri i¢ mekéana
tagimama karar1 aslinda yaratici bir yoldan tarihsel vurgu i¢in zemin olugturmustur. Kabuk ve i¢ arasinda
diyalektik bir tavir ortaya konmus, tarihsel vurgu saglanmstir.

Gorsel 6-7. Ssense Montreal Magazas1 Cephe Fotografi ve Yapiya Giydirilen i¢ Kabuk Fotografi

c. Holistik yaklasim: Ssense’in bu amiral magazasinda tam anlamiyla bir butlinsellik yakalanmustir.
Magazaya girmeden dnce olusturulan tarihsel algi kapidan girildiginde aniden yikilir ve bu yikim da
holistik tasarim deneyiminin bir pargasidir. Boylelikle i¢eride bagka bir atmosfer oldugu vurucu sekilde
hissettirilir. iceride olusturulan biitiin duvarlar yiizeyler ve teshir alanlarinda ve mobilyalarda kullanilan
tek diize materyal ve renk secimi ile desteklenen butinde minimalistik bir atmosfer yaratilmistir.
Binanin igine yerlesen mekanik kabuk ise ¢evrede herhangi bir karmasanin gériinmesini engellemis ve
minimal etkiye destek olmustur. Enstalatif diizenlemelerle {irlinlerin tekil sunumlari da mekan
tasarimina katki saglamistir. Mekanin igine yerlesen her bir parganin tasarim ¢ikis noktasi aynidir. Bu
durum batdncul bir gevresel deneyim ortami olusturur. Alisveris katlarinda ve kafede gergek diinyadan
ve giinliik materyallerden uzak bir mekansal deneyim kurgulanmistir. Deneme kabinlerinin parlak sac
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dokusu, her yeri kaplayan beton doku ve metalik etkili armatiirler, teras katinda yer alan kafenin mekan
¢6zimundeki minimal éneri ve kafe menisiinde yer alan yiyeceklerin sunumuna kadar her bir detayda
magaza i¢ine yayilan bu ‘atmosferik’ tasarim etkisi algilanmaktadir.

Gorsel 8-9. Ssense Montreal Magazas1 Mekan ve Uriin Yerlesimi

d. Mekénda ek program: Magazanin 5. katinda magazanin tasarim kodlariyla tasarlanmis bir bulugma
noktas1 yaratilmistir. Bu kafeteryada minimal grup oturma Onerisi ve ‘snack bar’ (atistrmalik bar)
diistiniilmiistiir. Kullanici, magazanin tamaminda yasadig1 deneyimi kafede tat ve koku alma duyularin
da ekleyerek pekistirmektedir. Ayrica bu ek program, fiziksel magazanin tercih edilebilirligini
saglamakla beraber kullanicisindaki marka algisin1 pekistirecek bir sosyallesme alan1 da
olusturmaktadir.

Gorsel 10-11. Ssense Montreal Magazas1 Teras Kat Kafe ‘Tastet’Bar fotografi ve Genis Agidan Kafe Fotografi

e. Cevrimici- cevrimdisi senkronizasyon: Marka olusumundan itibaren simultane bir ¢evrimici hizmet
veren magaza da olusturulmugtur. Markanin giincel perakendecilik vizyonunun 6nemli bilesimi olarak
gordiigi bu iki magaza, tiiriiniin es zamanl tasarlanmasi, birbirini destekleyen hizmetlere olanak
saglamigtir. Bu hizmetlerin markanin ilk magazasindan edindigi misteri ile satis danigmani
deneyimlerinden olusan bir envanter araciligiyla hazirlandigi 6ne siiriilmiistiir (Frame, 2018). Bu amiral
magaza Kuzey Amerika’da en verimli satis yapan magaza olarak gosterilmistir. Depolama alani
bulunmayan magaza sadece merkez bir depo ve randevulu ziyaret ile hizmet vermektedir. Kullanicilarin
cevrimici magazalarda begenip denemek istedikleri iiriinleri belirtmeleri sonrasinda fiziksel magazaya
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o trlinler gonderilmektedir. Kullanici, fiziksel magazada goriisecegi stilistten cevrimigi hizmetle
randevusunu alarak belirlenen giin ve saatte kendisi i¢in getirtilen Grtnler dener, stil 6nerileri alir ve
satis gerceklesir. Bu deneyimde kisisellestirme, bilgilendirme siiriiciilerinden yararlanilmistir. Dijital
deneyimi fiziksel magaza ile biitiinlestirerek, ¢ok uyaranli ve ayricalikli sunan yeni bir tavir olarak
magazacilikta ortaya koymasi énemli bulunmaktadir.

f. Is birlikleri/ etkinlikler: Ssense Montreal amiral magazasi, yaratici projelere elverisli mekansal
kurgusu ile pek ¢ok marka ve tasarimci ile is birligi yapmaktadir. Pop up kurgulu “Vring’ projesi igin
Valentino’ya, Craign Green in “‘Genuis’ projesi icin Moncler’a, *‘Cutting Room Floor’ sergisi icin
tasarimci Virgil Abloh’a, ‘Open Format’ projesi i¢in Bottega Venetta’ya mekansal olanaklar taniyan
Ssense markasi bu girisimleri magaza ziyaretine anlam katmak amaciyla gergeklestirmektedir. Boylece
hedef kitlesini gtincel projelerin igerikleri ile besler ve yeni deneyimlerle stirekli etkilesim halinde
olmay1 saglar. Dikkati ve ilgiyi siirekli tutan bu etkinlikler giiniimiiz perakende alaninda tercih sebebi
olmaktadir ancak Ssense’in bu magazadaki mekénsal olanaklarmin bu tip projelerin performansini
arttirmaya yonelik tasarlandigi da kabul edilmelidir. Farkli tavan yikseklikleri ile galerilere sahip
mekan, bu gibi etkinlikler sirasinda bir sanat galerisine doniisebilmektedir. Mekéan, bir arka plan olarak
kalmay1p projeye deger katan unsur haline gelmektedir.

b\

P X 7 A . =

Gorsel 12-13-14. Sirasiyla Moncler, Bottega Venetta ve Virgil Abloh’a Ait Yerlestirmeler

0. Gergek iliskiler: Magaza en onemli deneyimini bu saglayici iizerine kurmustur denilebilir. Kisi
cevrimici magazada katalogdan seger, stilistten randevu alir ve fiziksel magazaya gidip sectigi tirtinleri
ve danigmanin bu secimlere ek Onerilerini dener. Bu ayricalikli hizmet bu amiral magazanin 6ne ¢ikan
deneyimidir ve kullaniciy1 mekana gotiiren yegane unsurdur. Stil danigman ile birebir iligkiler kurularak
marka ile kisi arasinda duygusal bag kurulumu gergeklesir. Bu deneyim saglayicisinin kullandigi
surdculer kisisellestirme ve bilgilendirme olarak gosterilebilir. Markanin mekani bir randevu yeri olarak
algilatmasi ise mekanin iletisimsel giiciinii vurgulamaktadir. Kullanicilarm mekanla etkilesime girerek
deneyimledikleri fiziksel magazalar, giiniimiizde sosyal iliskiler i¢in birer sahneye dontismektedir.
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Gorsel 15-16. Ssense Montreal Magazasindaki Deneme Odalarmin igeriden ve Disaridan Fotografi

Sonug

Yaratict disiplinlerin toplumsal degisimlerle yeniden tanimlanan kavramlardan beslenen yapisi
ortadadir ve degisen yasam pratiklerinin perakende tasarim alaninda koklii mekansal yenilikler yarattigi
da agiktir. Perakende alanlarina dair mekéanlarin, yalnizca islevsel fonksiyona ¢6ziim getiren ele aliglar
ile tasarlanamayacagi; sembolik anlam noktasinda kullanici ile marka arasinda bir iletisim arayiizii
olarak etkilesim yaratmasi gerekliligi vurgulanmstir.

Perakende alaninda tasarim konusu sektoriin statik magazacilik yaklasimimdan siyrilmasi ve deneyim
kavramini devreye sokmasiyla yeniden sekillenmis ve tasarim ajanslarmin sorumluluklari da bu yonde
giincellenmigstir. Bu calisma bazinda, David Chipperfield tasarim ekibinin, Ssense Montreal igin
geleneksel bir perakende ortami yerine bir sistemin ilkelerini ve olanaklarimi tasarlamakla
gorevlendirildikleri ifade eden Frame, (2018) aslinda tasarim ekibine yiiklenen sorumlulugun biitiiniiyle
bir perakende sistemi gelistirmek oldugu ortaya konmustur. Ssense Montreal projesi, yalmzca iyi
tasarlanmis bir perakende mekéan1 degil, gliniin degisen ihtiya¢ ve degerleriyle yeni bir anlam kazanan
biitiinciil bir perakende imaj1 olarak okunmalidir. Bu biitiinciil perakende imajin1 besleyen en énemli
kriter ise ‘strekli yeni bir deneyim saglayan fiziksel etkilesim’dir.

Deneyim yoluyla duyusal ve bilissel etkilesim yaratabilme potansiyeline sahip mekan tasarimlari
kullanicida iz birakmasi agisindan kiymetli goriilmektedir. Mekan kullanicisinin hafizasinda iz birakan
deneyim, ona yeni aligkanliklar ve yasam stilleri benimsetebilmektedir. Bu sebeple igmimarin rolii,
sosyal biling ve refah seviyesinin artmasi baglaminda énemlidir. “Igmimarlar ve i¢ mekan tasarimcilari
kiiltiirel sermayeyi yorumlayan, doniistiiren ve diizenleyen mekan yapicilardir” (IFI, 2011). Caligmada
ornek olarak kullanilan amiral magazada oldugu gibi, kapsayic1 mekan deneyimleri, kullaniciyr
cevreleyen bir atmosferle ve duyulara hitap eden uyaranlarla saglandigindan igmimari tasarimlar
markanin imajinin sahnelendigi stratejik bir ortama doniismektedir.

Calismada bahsi gecen cevrimici ve c¢evrimdist magazacilik ifadelerinin arastirma sonucunda
birbirlerinden beslendikleri ancak ¢evrimigi magazaciligin diisiiniilenin aksine fiziksel magazacilig1 yok
etmeyecegi sonucu agikca goriilmektedir. Bu konuda fiziksel magazalarin varlik nedenlerinin
degisiklige ugradigi sdylenebilir. Oyle ki, fiziksel etkilesimlerin ¢evrimici satislarin tetikleyicisi oldugu
da bilinmektedir. Calismaya ¢ok boyutlu marka deneyimi igerigi saglayan amiral magaza 6rneginden
anlagilacag lizere perakende tasarimi, statik magazacilik ve tasarim ele alisindan uzaklagmis ve kendine
yeni bir disiplin olma ortami olusturmustur. Bu yeni alan sanatgilar, tasarimcilar, iletisim bilimciler,
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sosyal bilimciler, marka danigmanlari, kiiltiir antropologlari, yazilim uzmanlari, vb. pek ¢ok alandan
uzmanlarin gorisiiyle sekillendirilmektedir. Dolayisiyla basarili perakende tasariminin, farkli alan
uzmanliklarinin is birlikleri ile olusan bir tasarim ekibine ihtiya¢ duydugu gercegi ortaya konmustur.
Yanisira, markalarm birbirleri arasindaki 6zel etkinliklerinin yaratici is birligi ¢cercevesinde kurgulandigi
goriilmiigtiir. Bugiiniin perakende tasarimina stratejik olarak bakildiginda is birlikleri, mekansal
programlara doniistiiriiliirse giiclii fiziksel etkilesimler yaratilir.

Perakende tasarimi, marka ve mekansal tasarim Oriintiisiinden olusan dogas1 geregi kendini devamh
yenileyen ve degistirip doniistiiren yapisiyla giinlimiizde ¢ok katmanli igmimari vizyon gerektiren bir
tasarim alan1 haline gelmistir. Perakende tasarimcilarindan beklenen, deger yaratan kapsayici
etkilesimler i¢in fikir gelistirmeleri ve bu fikirleri deneyim boyutunda mekéna iglemeleridir. Her zaman
yeni deneyimlerin takibinde olunan bu alanda, fiziksel etkilesim yaratacak mekansal deneyimler
sireklilik arz ettiginde markay1 basariya tasiyacagi aciktir. Perakende satis mekanlar1 alaninda yeni
etkilesim olasiliklar1 tasarlamak icin, disiplinler arasi ¢aligmalar ve is birligi yapilarak gerceklestirilen
projelerin ¢ok daha basarili oldugu gorilmektedir. Sonu¢ olarak ginimiz i¢ mekan tasarimcisi da
toplumsal gelismeleri ve yeni perspektifleri takip ederek, 6zgiin ve biitiinciil tasarim yaklagimlar ile
anlamli mekansal deneyimler tasarlamakta, insan yasamina yeni anlam, katman ve degerler katmaktadir.
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Ozet

Ekoloji ve teknoloji kavramlarinin birlesimlerinden olusan eko-tek tasarim anlayisi, gliniimiiz tasarim
stratejilerinin ¢evre sorunlarina mekén olgeginde bir ¢6ziim getirememesi sebebiyle ihtiya¢ olarak
dogmustur. Cevre sorunlarina karsi bilinglenme ile yapisal alan ve dogal ¢evre arasindaki iligkilere dikkat
cekmektedir. Eko-tek kavrami, teknolojik araglar yardimiyla ekolojinin en iyi sekilde korunmasini ifade
etmektedir. Ekoloji ve teknolojinin birlikte diigtiniilmesi ile siirdiiriilebilir bir yasami saglamak adina,
dogal elemanlari, dogal siirecleri temel almakta, doganin korunmasi icin teknolojiden yararlanilmasi
gerektigini savunmaktadir. Calismada ekoloji ve teknoloji merkezli tasarimi ayni baslik altinda
bulusturma fikri amaglanmaktadir. Bu kapsamda kent 6l¢eginde bir karsiligi bulunan eko-tek kent modeli
incelenmis ve eko-tek mekanlara bir bakig gelistirilmistir. Calismanin cevabini aradigi soru “eko-tek kent
modelinde gelisecek mekan tasariminda ekoloji ve teknoloji arasinda bir se¢im yapmadan nasil mekén
tasarlar?” sorusudur. Bu kapsamda tasarlanan yapilar ve i¢c mekanlar enerji verimli, ekolojiye duyarli ve
birgok teknoloji sistemini biinyesinde barindirmaktadir. Yiiksek lisans tez ¢aligmasindan iiretilmis olan
makale kapsaminda gelecegin tasarim anlayisini olusturan eko-tek kavrami mekan o6lgeginde ele
almmustir. Bu siiregte eko-tek kentler kavramin genel gercevesinin olusmasinda yol gosterici olmustur.
Literatiir taramas1 sonucunda eko-tek kavramina yonelik bir bakis olusturulmus ve bu kavram kapsaminda
kullanilan dort teknoloji sistemi ele alinmigtir. Cevre, bilgi, iletisim ve cografi bilgi teknolojilerinin
tasarima katkilar1 ekolojik boyutta degerlendirilmistir. Kavramin mekansal dl¢ekte degerlendirilmesi
adina diinyanin farkli bolgelerinden segilen bes adet drnek eko-tek kavrami dogrultusunda analiz
edilmistir. Eko-tek kavrami kapsaminda olusturulabilecek i¢ mekan ozellikleri ornekler {izerinden
incelenmisgtir. Sonug olarak kavrama genel bir bakis olusturulmus, alt1 ana baglikta eko-tek tasarim siireci
ele alinmigtir. Siireg, sosyolojik etmenler, bolgesel veriler, eko-teknolojiler, akilli sistemler ve malzeme
basliklar1 eko-tek kavraminin siirecini tanimlamaktadir. Kavramsal siireg¢ i¢ mekan olgeginde
degerlendirilmis ve i¢ mekanlarin eko-tek &zelligi tasimasi i¢in sekiz madde olusturulmustur. Bu
maddeler gelecegin i¢c mekanlarinin niteligini ve islevlerini belirlemektedir. Eko-tek kavrami diinyada
¢Ozlimii aranan ¢evre sorunlarma ve kaynak problemlerine yapir ve i¢c mekan oOlgeginde katki
saglamaktadir.
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Abstract

The eco-tech design concept, which is a combination of ecology and technology concepts, was born as a
need because today's design strategies cannot bring a space-scale solution to environmental problems. It
draws attention to the awareness of environmental problems and the relationships between the structural
area and the natural environment. The concept of eco-tech refers to the best preservation of ecology with
the help of technological tools. In order to ensure a sustainable life by considering ecology and technology
together, it is based on natural elements, natural processes, and advocates that technology should be used
to protect nature. The aim of the study is to bring together ecology and technology centered design under
the same title. In this context, the eco-tech city model, which has a city-scale counterpart, was examined
and an overview of eco-tech spaces was developed. The answer to the study is the question “How do they
design a space without choosing between ecology and technology in the space design that will develop in
the eco-tech city model?” It is the question. The buildings and interiors designed within this scope are
energy efficient, ecologically sensitive and contain many technology systems. Within the scope of the
article produced from the master thesis, the concept of eco-tech, which constitutes the design concept of
the future, has been handled in the space scale. In this process, eco-tech cities have guided the formation
of the general framework of the concept. As a result of the literature review, an overview of the concept
of eco-tech was created and four technology systems used within the scope of this concept were discussed.
Contribution of environment, information, communication and geographic information technologies to
design has been evaluated in an ecological dimension. In order to evaluate the concept on a spatial scale,
five samples selected from different regions of the world were analyzed in accordance with the concept
of eco-tech. The interior features that can be created within the scope of the eco-tech concept are examined
through examples. As a result, an overview of the concept has been created and the eco-tech design
process has been handled under six main topics. The process, sociological factors, regional data, eco-
technologies, smart systems and material titles define the process of the concept of eco-tech. The
conceptual process was evaluated on the scale of the interior and eight items were created for interior
spaces to have an eco-tech feature. These substances determine the quality and functions of the interiors
of the future. The concept of eco-tech contributes to the environmental problems and resource problems
sought in the world on a scale of structure and interior space.

Keywords: Eco-Tech Cities, Eco-Tech Space Design, Eco-Technologies.
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Giris

Ekoloji kavrami, eko kentler, eko tasarim kavramlart mimarlhik disiplininde yaygm olarak
kullanilmaktadir. Bunun yaninda teknoloji kavramu, akilli kentler ve akilli binalar da giinlimiiziin tercih
edilen tasarim anlayislar1 arasindadir. Bu iki kavramin ayni noktada bulusmasindan olusan eko-tek
kavrami kentsel model iiretimi bakiminda tanimlanmasina ragmen yap1 ve i¢ mekan Olgeginde bir
karsiligini bulunmamaktadir. Bu ¢alismada eko-tek kent modelinin kavramsal altyapisi yardimiyla, bu
tasarim fikrinde kullanilmas1 Ongoriilen teknoloji sistemleri ile olusturulacak i¢ mekanlar
arastirilmaktadir. Eko-tek kent modeli igerisinde var olacak mekan tasarimi, ekolojik tasarim amaglarini
karsilamal1 ve bunu yaparken teknoloji destegini maksimum diizeyde kullanmalidir. Teknoloji dogaya
zarar veren ve kaynak tliketimine hiz kazandiran bir olgu olarak degil ekolojik dengenin korunmasinda
bir ara¢ olarak kullanilan bir kavram olarak ele alinacaktir. “Ecotech Architecture” olarak literatiirde
bulunan az sayida yayin ¢alismaya yol gosterici olmustur. Bu noktada Bogunovich’in “The Sustainable
City II” konferansinda sundugu “Eco-Tech Cities” adli ¢calismasi eko-tek mekén tasariminin iginde var
olacagi eko-tek kentlere bakisi olusturmaktadir.

Eko-tek tasarim anlayiginin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri olan enerji ihtiyaci ¢agimizin en biiyiik
problemidir. Eko-teknolojilerin gelistirilmesi ile alternatif enerjilerin bina sektoriinde kullanimi artmig
ve yapilarda enerji liretiminin ¢6ziim yollar1 gelismistir. Alternatif enerjilerin eko-teknolojilere temel
olusturabilmesi igin insani 6lgekte olmasi gerekmektedir. Insanlarin kavrayip isleyisini kendi baslarina
yoOnetebilecekleri eko-teknolojiler bu teknolojilerin siirdiiriilebilirligi i¢in 6nemlidir. Bu sekilde
cesitlendirilmis enerji kaynaklari ve insani boyutlara indirilmis eko-teknolojiler ile eko-topluluklar
olusur. Kirsal yasam ve kentsel yasami esit bir sekilde degerlendiren eko-teknolojiler, eko-topluluklar
olusturur ve insan ile doga arasindaki ayriliklarin kapanmasina da yardim etmektedirler. Bu iki kavram
sayesinde ¢ok daha dengeli ve rasyonel bir ekosisteme zemin hazirlanmaktadir (Bookchin, 1980: 143).

Yapinin gevre ile baglantisin1 doga kanunlarini goz 6niinde bulundurarak, eko teknolojiler ile tasarlanan
yapili ¢evre eko-tek tasarim anlayisinin amacina hizmet edecektir. Bu tasarim anlayisinda ekolojik
tasarimin igleyisini iyi bir sekilde kavramak gerekir. Ekolojik tasarim kavrami bu tasarim yaklagiminin
temelini olusturmaktadir. Yap1 ve ¢evre iliskisi eko-tek tasarim amacina uygun bir sekilde kurulabilmesi
icin enerji tiiketimi ve atik yonetimi iyi planlanmalidir. Yapi1 bir tiiketim mekanizmasi olarak degil,
kendi igerisinde enerjisini tiretip kullaniciya yliksek konfor sartlar1 sunan ve dogayla biitiinlesebilen bir
mekanizma olarak tasarlanmalidir. Eko-tek tasarim anlayisinda yapinin ¢evre ile baglantisin1 saglamak
icin Ken Yeang Ekolojik Tasarim Rehberi adli kitabinda sunlari ifade eder:

Ekolojik tasarim c¢evresel ogeler arasindaki baglantilari tamimlamak igin bir ¢erceve sunar. Yapi
malzemelerinin Uretiminde, bina sakinlerinin ulasiminda, bina islevleri ve sistemlerinin kullaniminda ve
binamin yasam dongiisii i¢indeki bagska siireclerde tiiketilen enerjiler, iiretilen atiklar ve kullanilan
kaynaklar ¢evresel bilesenlerin nitelik ve niceligindeki degisimlerle baglantilandirilabilir (Yeang, 2012:
67).

Insan hayatindaki konfor diizeyini artirarak enerji korunumuna katkida bulunan eko-teknolojiler
yalnizca insana degil ayrica dogaya da hizmet etmektedir. Insan ve doga arasindaki iliskileri dengeye
sokacak olan eko-tek tasarim anlayisi teknolojiyi doganin ve insanligin sonunu getirecek bir kavram
olarak gérmez, teknoloji yapili cevre-insan-doga arasindaki iliskiyi herkes i¢in kazanilacak bir kavram
olarak gelistirir. Cevre sorunlarina mekan tasarimi 6l¢eginde ¢oziim getirmesi beklenen bu tasarim
anlayisi enerji verimliligini odak noktasina alir. Gelecek nesillerin kaynak problemi yasamamalari igin
dogaya saygili tasarimlar yapmayi1 hedef belirleyen bu anlayis, insanlara siirdiiriilebilir bir ¢evre
birakacak yapili ¢evre olusturur.

Kavraminin Temelini Olusturan Eko-Tek Kentler

Cevre sorunlarmin giderek arttigi 21.ylizyilda kentsel tasarim gelecekte var olacak yasamin
stirdiirtilebilirligini saglamak adina biiyiikk 6nem tagimaktadir. Gelecegin kentleri ekolojiyi korumali ve
hayatimizin vazgegilmez bir pargasi olan teknolojiyi dagitmalidir. Glinimiizdeki kent modellerine
baktigimizda ekoloji bir ideoloji olarak diisiiniilse de gerceklikte insan ¢evresi yapay teknolojilerle
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gevrilidir. Caga uyumlu ve dogaya duyarli kentsel tasarim i¢in ekoloji ve teknoloji kent metabolizmasi
igerisinde merkez paradigmasi haline getirilmelidir. Insan yasamindaki ve kullandig1 mekénlardaki
teknolojiye egilim ¢evre sorunlarini tetiklediginden kentlerde ve mekanlarda yeni teknolojilere ihtiyac
vardir. Ekolojik agidan degerlendirilmis yesil ve akilli kentler ¢evre sorunlarinin ¢éziimiine ulasimda
bir adim olabilir. Bilgi ile harmanlanmis temiz ¢evre teknolojileri ve iletisim teknolojileri gevre
sorunlarinin ¢dziimiiniin bir pargasidir. Sehir bolge tasarimcilart, mimarlar, i¢c mimarlar, peyzaj
mimarlari, mithendisler gibi meslek gruplarinin bir araya gelerek ve eko-teknolojilerin kullanilmasi
sonucu ortaya ¢ikacak olan kent tasarimi yapay ve dogal arasindaki ugurumu kaldiracak ve gevreyle
barisik kentler olusacaktir (Bogunovich, 2002: 76-84).

Ekoloji ve teknolojinin birlesiminden olusan bir idealle tasarlanan mekanlar eko-tek kentleri
olusturmaktadir. Bu tasarim yaklagimi ekonomi ve sosyal agidan teknoloji ile biitiinlesmektedir.
Gelecegin siirdiiriilebilir kentlerini olusturacak olan eko-tek kent yaklagimi teknolojinin kente entegre
olmasiyla kentlerin kalkinma diizeyi artirmaktadir. Eko-tek kent anlayisi, kentsel ekonomiyi iyilestirip,
toplumsal baglar artiracak ve kiiltiir seviyesi yliksek bir kent toplumu ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
Temiz ve yenilenebilir enerji kullanimi ile kaynak problemine ¢6ziim getirmesi beklenmektedir. Eko-
tek kent anlayisinda kentin tasarimi, dogayla biitiinlesecek sekilde ve yeni teknolojilerin kullanilmasiyla
kullanict konforunu maksimuma ¢ikarmay1 hedefler. Yerel kosullara gére sekillenen eko-tek kent
modeli, dogay1 temel alan bir tasarim anlayisina sahiptir (Ercoskun ve Karaaslan, 2009: 284).

Ekoloji ve teknoloji kavramlarinin iki karsit goriis olarak goriilmesi sehirlerdeki ¢evre sorunlarinin
¢Ozlimiiniin 6niindeki en biiylik engeldir. Bu sorunlarin ¢ozlimiinde basit ve dogal olana yonelmek, asiri
tilketime direnmek ve bilgi igslem teknolojilerinin gogaltilmasi, daha verimli bir ekonomi, daha iyi
bilgilendirilmis ve baglantili bir toplumla kentsel kaynaklarin yonetiminin iyilestirilmesiyle
miimkiindiir. Ayrica kentsel siirdiiriilebilirlik kapsaminda kentlere biyolojik bir metabolizma olarak
bakmak gerekmektedir. Eko-tek kentlerin ortak 6zellikleri biitiinlesik (compact), yesil (green) ve akilli
(smart) olmalaridir. Kentlerin siirdiiriilebilir olmasi yalnizca biitiinlesik ve yesil olmalariyla degil ayrica
akilli yani eko-tek kent planlamasina uygun olmalariyla miimkiin olacaktir. Eko-tek kentler 5 maddede
degerlendirmistir;

1. Gelecek kentlerdir.
2. Gelecegin kentleri ekolojiktir. Eger gelecegin kentleri ekolojik olarak olugmazsa, gelecek
olugamayacaktir.
3. Gelecegin kentleri teknolojiktir.
4. Ekolojik-teknolojik kentleri nasil yapacagimizi Ogrenirsek, gelecege umutla bakabiliriz.
(Bogunovich, 2002: 83).

Mekénlar bir araya gelerek insanlarin yasayacagi alan olan sehirleri olusturmaktadir. Gelecek igin
tasarlanacak yagam alanlar ¢evre problemlerine ¢6ziim getirmeli, dogal ¢evre ile biitiinlesmeli, herkes
icin ulagilabilir olmali ve bilgiye ulasim imkani sunan teknolojileri igermelidir. Bu noktada ekolojik ve
teknolojik mekanlar iiretmek gelecegin yasam alanlarinin olusturacaktir. Eko-tek kent modelinin baslica
ozellikleri ve kullanilan teknoloji sistemleri ile sonucunda elde edilecek olan amag eko-tek kavraminin
temellerini olusturmaktadir. EKo-tek kent tasarim siireci incelenerek bir tasarim alt yapisi olusturulmus
ve gelecek icin tasarlanacak yapili ¢cevre tasariminda kullaniciya sunulacak yasam alanlarinin mantigi
incelenmistir. Insanlarin yasadi1 kent mekanlarindan i¢ mekanlara kadar her 6lgekte ekoloji ve
teknoloji prensiplerine dayali bir tasarim yapmak kullanicilarin hayat standartlarii yiikseltirken gelecek
icin umut verici mekanlar tasarlayacaktir. Cevre sorunlarini kent 6lceginden baslayip i¢ mekén 6lcegine
kadar ¢6zim getirecek fikirlerle tasarlamak ileride olusabilecek daha biiyiik problemlerin 6niine
gececektir. Kentsel tasarim ve mekan tasarimi Olgeginde enerji verimliligini temel alip tasarimlar
yapmak kaynak yetersizligi, kiiresel 1sinma gibi insanligin gelecegini tehdit eden sorunlara ¢Ozim
getirecektir. Eko-tek kent ve eko-tek mekan tasarimlari kullanict konforunu yiikseltecek, ¢agin
teknolojik gelismelerine ayak uyduracak ve bilgi mekanlari olusturacaktir.
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Eko-Tek Tasarim Olgusunun Kavramsal Cercevesi

Ekoloji ve teknoloji kavramlarinin birlesimlerinden olusan eko-tek tasarim anlayisi, giiniimiiz tasarim
stratejilerinin ¢evre sorunlarina mekén dlgeginde bir ¢oziim getirememesi sebebiyle ihtiya¢ olarak
dogmustur. Bu tasarim anlayisi endiistriyel teknolojilerin ve sonrasinda elektronik teknolojilerinin
gelismesiyle bir grup tasarimci karmasik teknolojiler yardimiyla ¢evre sorunlari ve tasarimlari arasinda
¢Oziimler aramaya baslamistir. Cevre sorunlarina karsi bilinglenme ile, yapisal alan ve dogal cevre
arasindaki iliskilere dikkat cekmeye baslamistir. Bu bilinglenme sonrasinda teknoloji mimarisinin yerini
eko-tek tasarim anlayisi almustir. i¢inde bulundugumuz cagda heniiz yiiksek teknolojilerin gevreye
uygun olarak kullanilmasi tiim meké&nlarda miimkiin olmasa da bazi 6zel mekanlar ve kentsel yapilarda
son teknik yenilikler kullanilmaktadir. Gelismekte olan iilkelerde ekonomik agidan eko-teknolojilerin
kullanimi zaman almaktadir. Avrupa iilkelerinde ise 6zellikle konut binalar1 gibi kiigiik yapilarda eko-
tek tasarim anlayig1 deneyimlenmektedir (Abdollahi, 2016: 1375).

Teknoloji mimarisine elestirilerin bir yanit1 olarak eko-tek tasarim anlayisinin olusmasiyla teknoloji
ekolojiye dahil edilerek, insanimn huzur ve rahatligini saglamak ic¢in kullanilmaktadir._ Tasarimin
bulundugu alan, sosyal anlayis, enerji kullanimi ve gevreye duyarlilik gibi kavramlarin iliskilerinin
gelismesi i¢in bugiin yiiksek teknoloji ile eko-tek tasarim fikrinin birlikte dikkate alinmasi ile
miimkiindiir (Iranmanesh ve Nakhaine, 2011: 63). Ekoloji kavramimin getirilerini degerlendirerek
tasarima baglanmasi gerektigini savunan eko-tek tasarim yaklasimi insani ve dogayr merkeze
almaktadir. Bu yaklasim 6zlinde enerji verimliligine odaklanarak fikir gelistirmektedir ve dogada var
olan sistemler ve dongiiler tasarim siirecine yol gostermektedir. Dogada var olan bu sistemler yapili
cevre tasariminda teknolojiyi bir arag olarak kullanarak, mek&nin bulundugu ¢evreye adapte olabilen ve
cevreyle bir biitiinlesme saglayabilen yapilar tretilmektedir (Abdollahi, 2016: 1375-1376).

Eko-teknolojiler; enerji alaninda yenilik, tecriibe, temiz enerjiye yonlendirme ve denge gibi ana
konularda degerlendirilmektedir. Bu teknolojileri gelistirirken yenilik yaraticilik, yetenek ve maddi
destek gerekmektedir. Devlet yetkilileri eko-teknolojilere yatirim yaparak enerji arzi ve finansman
yontemleri i¢in kapsamli bir sistem olusturulmalidir. Eko-teknolojilerin kullanilma amaglari temiz
enerjiye yonlendirilmeli ve bu igin finans kismi iyi yonetilmelidir (Mozhdegani ve Athami, 2017: 1914-
1915). Slrdurulebilir bir cevre tasarlamay1 amaglayan eko-tek kavraminin ulasmak istedigi hedeflerden
biri enerji verimliligini saglamaktir. Cevre sorunlarin bilyiik bir kisminin enerji kaynaklarinin tiiketimi
ve elde edilmesinden kaynakli oldugu disiiniildiigiinde bu yeni tasarim yaklasimi enerji problemlerine
mekan Ol¢eginde ¢ozlim getirmeyi amaglar. Bunu yaparken dogal ¢evre ve yapili cevre arasinda sosyal,
ekonomik ve ¢evresel bir denge kurarak iki farkli yapiy1 birlestirmeyi prensip edinmektedir. Mekansal
¢Oziimlerin, yapinin bulundugu ekosistemle biitiinlesmesi ve bulundugu cevreye katki saglayacak
sekilde tasarlanmasi, eko-tek tasarimin izlemesi gereken bir tasarim siirecidir.

Insan, doga ve mekan iliskisinin bir arada kullanmilmasindan olusan bir bicimsel stil olan bu tasarim
yaklagiminda bina kendisini ¢cevreleyen doganin ve ekosistemin bir pargasi olarak hakaret eden, gevreye
duyarh bir yaklagimdir (Nazarian, 2015: 47-51). Teknoloji, insanlarm birbiri ile ve dogayla uyum
olusturmasina yardime1 olmaktadir (Bookchin, 1980: 127). Insan, doga ve mekan arasindaki uyumu
saglamak adina cevre, bilgi, iletisim ve cografi bilgi teknolojileri gelistirilmistir. Bu teknolojiler gevresel
verileri analiz edip mekan tasariminda kullanilacak veri olugturmaktadir. Eko-tek tasarim anlayigini
olusturan dort temel teknoloji sistemi Tablo 1’de agiklanmustir.
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Tablo 1. Eko-Tek Tasarim Anlayigini Olugturan 4 Temel Teknoloji Sistemi. Bogunovich (2002: 81) ve
Ercoskun ve Karaaslan (2009: 285)’dan uyarlanmustir.

Enerji teknolojileri olarak adlandirilan bu teknolojiler, enerji kaynaklarini ve atik yonetiminin
kontroliinii igerir. Enerji tasarrufunu saglamak amaciyla gelistirilen teknoloji sistemleridir. Enerji

Cevre verimliligini saglamayi, su tiiketimi ve atik yOnetimine ¢0zUm getirmeyi amaglayan bu
Teknolojileri teknolojiler ile mekanlara entegre olacak donanim ve ekipmanlar gelistirilmistir. Enerji
(ET) tasarrufunun ve lretiminin saglanmasina katki saglayan cevre teknolojileri, mekénlara kendi

enerji sistemlerini olusturma imkani1 vermektedir. Bu teknolojilerin kullanilarak tasarlandigi
mekanlar kaynak problemine mekan dl¢eginde ¢oziim getirirken mekéanlar1 dogayla biitiinlestirir.

Bilgisayar tabanli donanim ve yazilimlari igeren, gevresel verileri algilayip toplamak amaciyla
gelistirilmis sistemlerdir. Bilgisayar teknolojilerini mekana entegre ederek kullanilan bu teknoloji
Bilgi sistemleri, iklimsel ve ¢evreye ait anlik verileri algilayip depolama yetisine sahiptir. Bilgisayar
Teknolojileri (1T) yazilimlariin gelistirilmesi ile olusturulmus bu sistemler mekanlara bilgiyi depolama imkani
verir. Cevresel verileri toplayip analiz eden bu sistemler hem yoneticilere ve profesyonellere hem
de kentlilere hizmet vermektedir.

Bilgi teknolojilerinin depoladig1 ekosistemden toplanan cografi ve iklimsel verileri analiz ederek
gercek zamanl karar verme donanimina sahip olan bu teknoloji sistemi mekanlara canli bir

iletisim organizma olma 6zelligi katmaktadir. Kullanici bir miidahalede bulunmadan, mekanin kendisini

Teknolojileri kullanicinin 6nceden belirledigi isteklere gore sekillendirmesine yardimer olur. Anlik bilgi akisim

(CT) saglayan bu teknoloji sistemi mekanin ekolojik boyutuna katkida bulunmaktadir. Zaman ve
enerjiden tasarrufu saglarken, karar mekanizmasina sahip mekanlarin {iretimine imkan
tanimaktadir.

Cografi verilerin toplanmasi, saklanmasi, analiz edilmesi, kullaniciya sunulmasi gibi islevleri
biitiinlestiren bir bilgi sistemidir. Mekanin insa edilecegi araziye yonelik analizleri yaparak
Cografi Bilgi haritalar ve bir veri tabani olusturur. Bolgeye ait ekosistemi ve insanlarin olusturdugu yasamsal
Teknolojileri ¢evrenin verilerini depolayarak isleyen bu teknoloji sistemleri cografi verileri referans alarak
(GIT) caligmaktadir. Bolgedeki ekosistemin gozlemini ve kontroliinii yapmakla gorevlidir. Cevresel
planlamanin yapilmasi ve bu c¢evreye uygun mekansal sistemlerin olusturulmas: igin
kullanilmaktadir. Mekanlarin dogayla biitiinlemesine hizmet etmektedir.

Canlilarin yagam kalitesini en iyi seviyeye getirmek i¢in doganin bir¢ok avantaji bulunmaktadir.
Gegmiste doga kaynaklar1 ¢ok iyi kullanilamamustir fakat bugiin, eko-tek tasarim anlayis1 endiistri ve
bilimin verilerini kullanarak doga ve teknoloji arasindaki iliskiyi dengelemektedir. Bu teknolojileri
cevre kirliligi ve temiz enerji kullanimi baglaminda degerlendirirsek avantajlart sunlardir:

e Fosil yakitlarin kullanimini azaltarak ¢evre kirliligini azaltmasi,
e Kolay ulasimi saglamasi ve uzun vadede masraflari azaltmasi,

e Mekén tasariminda yapinin ihtiyaglari i¢in bolgenin iklim faktorlerini maksimum oranda
kullanmasi,

e Dogada bulunan yenilenebilir enerjilerin kullanimmi insanliga ve dogaya diger enerji
cesitlerinden daha az zarar vermesinden dolay1 gelistirmesidir (Iranmanesh ve Nakhaine, 2011:
64).

Ekoloji ve teknoloji kavramlarinin birlikte diisliniilerek tasarim ve planlama yapilan eko-tek tasarim
anlayis1 dogal cevreye, kiiltiirel 6gelere ve bolgelerin iklim 6zelliklerine gore tasarimlar yapan, organik
yasami destekleyen, konfor diizeyi yliksek yapili gevreler tasarlayan bir kavramdir. Bu tasarim anlayisi
yapilarda yeniden doniistiiriilebilir ham madde kullanimi, atiklarin degerlendirilmesini ve yesil alanlari
onermektedir. Enerji kaynaklarimin korunumunu ilk olarak tasarim asamasinda olmasi gerekenler
arasina koyan bu anlayis; alternatif enerji kullanimini, akilli donat1 ve yazilim sistemlerini igermektedir
(Ercoskun ve Karaaslan, 2009: 284-285). Yapi cephesi ve malzeme bu tasarim anlayisi i¢in biiylik 6nem
tagimaktadir. Eko-tek tasarim anlayisina gore, bina kabugunun viicut derisi gibi ¢evresel degisikliklere
kars1 tepkisi olmalidir. Cephe tasariminin yasayan bir organizma gibi ¢aligmast i¢in cephede kullanilan
sistemler ve malzemeler ¢ok 6nemlidir. Bu sistemler ve malzemelerin bir araya gelme sekilleri cepheye
hayat vermektedir. Siirdiiriilebilir malzemeler kullanilmali, malzemelerin se¢iminde dogaya zarar
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verebilecek biitiin faktorler disiiniilmelidir. Kullanilan renk, doku, sekil gibi malzemenin biitiin
ozellikleri dogaya hizmet edebilecek sekilde secilmelidir (Zandieh ve Nikkhah, 2015: 28-29). Yapi
kabugunun cevresel verilere gore tasarlanmasi enerji liretimi ve verimliligi saglarken dogal ¢evrenin
kirlenmesini de 6nlemektedir. Cephe tasariminda yapinin enerji ylikiiniin ¢6ziilmesi i¢ mekanlarin enerji
yiikiinii azaltmaktadir. i¢ mekanda kullamlan teknoloji sistemlerine ve malzemelere baktigimizda
yapinin ekolojik boyutunun desteklenmesi icin c¢evresel verilere paralel bir tasarim siireci
gerekmektedir. Bolgenin iklim kosullar1 yapinin iklimlendirmesi {izerinde etki gostermekte, kullanilan
malzemelerin yerelligi mekanin siirdiiriilebilirligini desteklemektedir. Nanoteknoloji sayesinde iiretilen
malzemelerin i¢ mekinda kullanimi i¢ mekan hava kosullarmi etkilemekte, mekanlarin kullanim
stirecinde ¢evreye ve insan sagligina verdigi zaran azaltmaktadir.

Eko-Tek tasarim anlayisinin temel amaglari; yiiksek kalite, giivenlik ve konfor standartlarim
saglamaktir. Dogal elementlerin (giines, riizgar, su, yeralti kaynaklar, bitkiler) mekanlarla uyumlu bir
sekilde kullanilarak aydinlatma, iklimlendirme ve dayanikliligin saglanmasini amaglamaktadir. Mekan
tasarimi pratiginde dogaya paralel teknolojiyi ve ¢evresel kaynaklari kullanarak gergeklestirilir. Yiiksek
teknolojiler ve eko-teknolojiler birbirinin tamamlayicisidir. Siirdiiriilebilir mimari, yesil mimari, yiiksek
teknoloji ve eko-teknoloji mimarisinde tiim yap1 tasarim ilkeleri ortak degerlendirilebilir. Bu ortak dil
tasarimin temel dgelerini temsil etmektedir. Yapilar arasinda iklim, kiiltiir, ekoloji ve ekonomi agisindan
performans farki olsa da tasarimda form degisebilir fakat ortak ama¢ aynidir (Nazarian, 2015:; 47-51).
Bu yaklasim modern mekan tasariminin enerji, ¢evre, sosyal ve ekonomik yonlerine dikkat etmektedir.
Eko-tek kavraminda, tasarim ve uygulama asamalarina ait standartlarin ve ilkelerin olmayis1 kavramin
algilanmas siirecinde problem olusturmaktadir. Standart bir eko-teknoloji rehberi olmamasina ragmen
her bélgenin iklimsel, tarihsel ve ekonomik durumuna gore farkli bir ihtiyaci olusmaktadir (Mozhdegani
ve Afhami, 2017: 1914-1915).

Gelecek nesillerin yasam kalitesi i¢in yalnizca dogay1 ve c¢evre faktdrlerini kullanmak degil bunun
yaninda teknolojiyi de kullanarak bir tasarim anlayisi olusturmak kavramin temel amacini
olusturmaktadir. Bu konuda asagidaki faktorlere vurgu yapilmaktadir:

e Atiklarin azaltilmasi ve enerjinin ¢evreye dagitilmasi,

e Insan diizeltmelerinin tiretim tizerindeki etkilerinin azaltilmas,

e Doga gercevesinde geri doniisiimlii malzemelerin kullanilmasi,

e Zehirli maddelerin dogaya saliminin dnlenmesidir (Iranmanesh ve Nakhaine, 2011: 65).

Ekosistem ve yapili ¢evre arasinda bir denge kurarak, yapay ve dogal gevreyi biitiinlestirmek igin
teknolojiyi ara¢ olarak kullanmak gerektigini savunun eko-tek tasarim anlayisi, enerji kaynaklariin
tiikketilmedigi, dogaya kalici bir zararin verilmedigi, insan-doga-mekan arasinda biitiinciil bir yaklagimin
izlendigi tasarimlar yapmay1 amaglar. Tasarim siirecinde dogayi analiz etmek i¢in kullanilan teknoloji
sistemlerinden yararlanarak insanlara bilgi merkezli mekanlar sunmay1 hedeflemektedir. Mekanlarin
teknoloji sistemleriyle entegre edildigi mekanlar ile kullanicilara her an bilgiye ulasabilecekleri bir
yasam sunmaktadir. Bunun yaninda teknolojiye entegre mekéanlar ile ¢evresel verileri algilayip analiz
ederek, gercek zamanl kararlar alabilen yasayan bir mekan olusturmay1 ilke edinmektedir.

I¢c Mekan Olgusu

Eko-tek tasarim anlayisinda, mekan tasarimi dlgeginde ekoloji ve teknolojiyi tasarim siirecine dahil
edecek dort ¢esit teknoloji sistemi bulunmaktadir. Bu sistemler ekosistemdeki verileri analiz ederek
mekéna entegre teknoloji ile mekani tepki veren bir organizmaya doniistiirmektedir. Eko-tek tasarim
anlayisina uygun bir tasarim yapmak icin bu teknolojiler anlagilmali ve mekén tasariminda
kullanilmalidir. Cevre teknolojileri, bilgi teknolojileri, iletisim teknolojileri ve cografi bilgi teknolojileri
kullanilarak enerji verimli ve kullanic1 konforunu artiran teknolojilerle donatilmis mekanlar
tasarlanabilmektedir. Ozellikle i¢ mekéan dlgeginde enerji verimliligine katki saglayan bu sistemler ile
1sitma, sogutma, atik yOnetimi gibi konularda ekolojik ¢dziimler iretilmektedir. Cevresel verileri
algilayarak i¢ mekan hava kalitesini kendi karar mekanizmasi ile sekillendiren teknoloji sistemleri i¢
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mekanlarin kullaniciya ve c¢evresel verilere gore istenilen sicakliga getirilmesini saglamaktadir.
Iklimlendirme konusunda dnceden belirlenen dereceye gore i¢ mekan havasim dengeleyen sistem pasif
ve aktif sistemleri dengeleyerek enerji tasarrufunu saglamaktadir. Iklimlendirmenin yap1 biinyesinde
tasarlanan yoOntemlerle ¢0Oziilmesi, i¢ mekanda iklimlendirmeye ayrilacak enerji miktarini
disiirmektedir. Ayrica i¢ mekanda kullanilacak 1sitma ve sogutma donatilarina ihtiya¢ duyulmadan
tasarimlar yapilabilecektir. Bu donatilarin tesisatinda harcanacak ekonomik, is giici ve enerji
bakimindan da tasarruf saglanmaktadir. Bunun yaninda mekanin faydalandigi giin 1s18ina gore
aydinlatma derecelerini degistirebilme 6zelligine sahiptir. Kisi sayisina ve kullanim durumuna gore
verileri algilaylp aydinlatma derecesini ayarlayan sistemler, i¢ mekanlarda kullanilacak aydinlatma
enerjisinden tasarrufu saglamakta ve i¢ mekanlarin dogal 1siktan faydalanmasina yardimer olmaktadir.
Cephelerde giin 1s1gma duyarli golgeleme eclemanlar1 i¢ mekanda sogutma enerjisinde tasarrufu
saglamaktadir. Kullanicinin hareketlerine gore acilip kapanan musluklar, su tasarruflu tuvalet
tasarimlari, yagmur suyunu aritarak i¢ mekanlarda asamali bir sekilde bir¢ok kez kullanilmasina imkan
tantyan gri su aritma ve yagmur suyu toplama teknolojileri i¢ mekan 6l¢eginde su tasarrufunun
yapilmasini saglamaktadir. Ic mekana entegre edilebilen yapay zeka teknolojileri ile kullanicinin karar
vermesine gerek kalmadan enerji korunumunu saglayan anlatilan sistemler kontrol edilebilmektedir.
Enerji tiiketimi ve liretimi, su kullanimi, 1sitma, sogutma, aydinlatma gibi birgok alanda i¢ mekanlarda
enerji verimliligi saglamaktadir. Kullanicinin talimatlarina goére ¢evresel verileri analiz edip karar
alabilen i¢ mekéanlar tasarlamak i¢in i¢ mimarlar tasarimdan uygulama ve kullanim agamasina kadar bu
teknoloji sistemlerini kullanarak enerji verimliligini saglayabilirler. Eko-tek tasarim anlayigina uygun
tasarlanan yapilar kaynak tiikketimini azaltirken kendi icerisinde enerji iireterek dogaya bir enerji yiikii
bindirmeden Omriinii tamamlayabilmektedir. Tasarlanan net sifir enerji ve artt enerji yapilar ile
mekanlarin tasarim asamasindan, kullanim siireci bitmesine kadar harcadiklarindan daha fazla enerji
iiretebilmeleri miimkiindiir. Kullanilan teknoloji sistemleri ile kullanicilarin kisi bagina kullandiklar
enerji ve su miktarinda diisiis saglanmaktadir. Cevre sorunlarina mekan 6l¢eginde ¢oziim getirebilecek
bu tasarim anlayisi enerji bakimindan degerlendirildiginde, tiikkenmekte olan kaynaklarin gelecegi icin
umut vadetmektedir.

Eko-tek kavramina gore mekanlar ekolojik olmasinin yaninda akilli da olmalidir. Bunu saglamak igin
yapay zeka teknolojilerine ve bu teknolojilerin entegre edildigi nesnelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Yapay
zeka, etkilesimli nesneler, nanoteknoloji gibi yeni nesil teknolojilerin kullanim1 mekansal diizenleri ve
i¢ mekanlarin niteligini etkilemektedir. Bu siiregte iiretilen esyalar ve i¢c mekanlar bilgiye ulagim araci
olarak kullanilmaktadir. Ambient esya olarak adlandirilan bilgiye fiziki objeler iizerinden
ulagabilecegimiz ara ylizler olarak kullanma anlayisiyla {iretilen nesneler giiniimiizde yaygin
durumdadir. Yasadigimiz mekanlara adapte olan bu teknolojik nesneler kiigiik, tasinabilir, kablosuz,
dokunmatik esyalar hayatimizi kolaylastirmay1 amaglamaktadir. Iletisim ve bilgiye ulasma istegimizi
esyalar araciligiyla sunan bu teknolojiler i¢ mekanlara yeni islevler katarak kullanicisini tanryan,
hareketleri algilayan ve cevap verebilen i¢ mekanlar gelistirilir (Yildiz, 2014: 25). Bu teknoloji
sayesinde mekanlar birer algilayici mekanizma haline gelmis ve kullanicinin ihtiyacina gore cevaplar
verebilmektedir. Enerji verimliligini saglamak i¢in de kullamilan sistemler kullanici sayisina ve
kullanicinin  aligkanliklarina gore mekani sekillendirebilmektedir. Ambient esyalarin yeni nesil
teknolojik i¢c mekanlarin yiizeylerinde kullanilacag: diisiiniilmektedir. I¢ mekanda kullanilan nesneler
internet donanimu sayesinde bilgiye ulasimi saglayacak, isteklere yanit verebilecek ve kullanici-doga
iligkisini koruyacaktir. Eko-tek tasarim anlayisinin gelecegini olusturacak olan bu teknolojiler ile
gelecekte mekanlarin yiizeyleri bilgisayar ekranlar1 seklinde gelistirilecektir. Tamamen etkilesimli
mekanlarin hayattimiza gireceginin tahmin edildigi gelecekte, ambient esyalar sayesinde tamamen
bilgisayar ekranlariyla ¢evrelenmis mekanlarda yasayacagiz. Bu sayede bilgiye ulasmak bulundugumuz
her mekanda ve her zaman miimkiin olabilecektir. Elektronik cihazlarin olusumunu degistirecek olan
bu teknolojiler ile telefonlarimiz bilgisayarlarimiz artik yasadigimiz i¢ mekanlarin bir pargast olacak ve
yanimizda bu cihazlar1 bir esya olarak tasimamza gerek kalmayacaktir. insan hayatinin konfor
diizeyinde artis meydana getirecek olan bahsedilen teknolojiler i¢ mimarinin gelecegini
degistirmektedir. Eko-tek mekanlarin tasarim anlayisinda kullanici konforunu o6n plana ¢ikaran
teknolojik gelismelere es deger olacak olan bu buluslar mekan tasarimi anlayisimi biiyilk oranda
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etkileyecektir. Mekan igerisindeki duvar, kapi, pencere gibi mekan elemanlar1 birer arayiiz haline
gelecek ve istedigimizde birer ekran gorevi gorebilecekler.

Eko-Tek Tasarim Anlayisi Kapsaminda Ornekler

Eko-tek tasarim anlayiginin kavranmast i¢in Svart Otel, Media ICT, Halley VI Arastirma Ussii, Tiirkiye
Miiteahhitler Birligi ve Kathleen Grimm Okulu binalar1 incelenmistir. Bu yapilar belli ortak ve farkli
ozelliklere sahiptirler. Ozellikle bulunduklar1 bélge itibariyle iklimlerinin farklihg: gozetilerek secilen
yapilar, tasarimlarin sonucunda elde edilen iiriinler ekolojiye duyarli ¢evreye zarar vermeyen 6zelliklere
sahiplerdir. Yapilarin tiimiinde, tasarimin bulundugu cevre ile biitiinlesebilmesi i¢in eko-teknolojiler
kullanilmis ve ekolojik biitlinlesme saglanmistir. Eko-teknolojiler kapsaminda yapilarda gevre, bilgi,
iletisim ve cografi bilgi teknolojileri kullanilarak tasarim ve uygulamalar yapilmistir. Tasarim siirecinde
bilgisayar teknolojilerinden yararlanilarak simiilasyonlar gerceklestirilmis ve bdlgelerin iklimsel
Ozellikleri analiz edilmistir. Yap1 Orneklerinin analizleri sonucunda eko-tek tasarim siirecinde
degerlendirilecek ana basliklar belirlenmistir.

Gorsel 1. Svart Otel, Norveg.

Diinyanin ilk Powerhouse oteli olan Svart Otel, Arctic Adventures, Asplan Viak ve Skanska is birligiyle
Snehetta tarafindan, Kuzey Norvec'teki Meloy belediyesinden gegen Svartisen buzulunun eteginde ve
su iizerine inga edilecek sekilde tasarlanmistir. Dlinyanim en kuzeyinde insa edilmis olan ilk enerji pozitif
powerhouse yapisidir. Su lizerinde insa edilmistir. Olusturulan giines haritasina gore giin 1s18indan
maksimum diizeyde faydalanmak ve enerji liretimini artirmak i¢in yapi 360 derece tasarlanmistir. Bu
harita sayesinde iklimlendirmede enerjiden tasarruf edilmistir. Catidaki gilines panelleriyle enerji
iretilmis yapinin 360 derece olmasi iiretilen enerji miktarmi artirmigtir. Jeotermal kuyular sayesinde
1sinma saglanmustir. Geleneksel yap1 tekniklerinden etkilenilerek yapi striiktiirii teknolojik imkanlarla
olusturulmus yerel malzemelere yer verilmistir. Yapi ¢evresinde ulasim temiz enerji ile ¢alisan araglarla
saglanacaktir. Kullanicilara sunulan hizmetler de dogal c¢evrenin korunmasini 6zendirmektedir
(Snohetta, 2019).

Gorsel 2. Media ICT, ispanya.
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Ispanya’nin Barselona sehrinde Cloud 9 Enric Ruiz Geli tasarim ekibi tarafindan tasarlamp 2011 yilinda
inga edilen Media-ICT siirdiriilebilirlik ve teknolojiyi temel almaktadir. Media-ICT binasi sisme ve
sonme hareketine dayanan kinetik karakterli ¢evresel etkenlere gore degisebilen bir yap1 kabuguna
sahiptir. Bahsedilen yastik sistemi ¢evresel faktorleri algilayip, kisin agilarak yazin ise kapanarak i¢
mekan sicakligini ayarlamakta ve gilinigigint mevsime gore mekana almaktadir. Sicaklik nem ve basinci
algilayan sensorler sayesinde %85 oraninda UV 1ginlarinin igeri girmesini ve CO2 salinimim %55
azaltir. District (bdlgesel sogutucular) kullanilmakta, fotovoltaik cati ile enerji iiretilmektedir.
Neredeyse net sifir enerji denebilecek yap1 %95 CO2 salinimini azaltir. Yapi striiktiiriinde kullanilan
sistem sayesinde binanin zemin katinda 36m x 40m’lik bir agiklik kolonsuz gec¢ilmistir. Prestijli Diinya
Mimarlik Festivali'nde 2011 yilinin Diinya Binasi 6diiliinii almistir (Enric Ruiz Geli Team, 2019).

Gorsel 3. Halley VI Arastirma Ussii, Antarktika.

[k kutupsal arastirma istasyonu olan Halley VI, iklim degisikligini arastiran bilim insanlar1 igin insa
edilmistir. Diinyanin ilk yeniden konumlandirilabilir arastirma tesisidir. Bolgede yasam olmadigi igin
dogal olarak siirdiiriilemez olan yapidir fakat cevreye en az zarar verecek sekilde tasarlanmasi
basarilmistir. Kuzey kutup dairesinin iklim kosullarina uyum saglayabilmek i¢in ¢evresel ve iklimsel
veriler analiz edilerek tasarim yapilmistir. Mobil bir yapiya sahip olan tesis, hidrolik sistem sayesinde
yiikseltilerek hareket ettirilebilir. Azaltilmis su tiiketimi sayesinde giinliik kisi basina harcanan su 20
litredir. Yap1 iki bolime ayrilir ve giic, drenaj, su paylagimini saglayan koprii ile baglanirlar. Her boliim
kendi enerji merkezine sahiptir ve ayrildiklarinda kendi kendine devam edebilirler. Halley VI
tasarlanirken temel olarak ¢evreye, riizgar yoniine, kar birikmesine ve diisiik sicakliklarla basa ¢ikma
yollarina dikkat edilmistir (Hugh Broughton Architects, 2019).
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Tiirkiye Miiteahhitler Birligi Genel Merkez Binasi, Tiirk yapi sektoriinii simgelemek ve gelecegine
ornek teskil etmek iizere her yoniiyle siirdiirtilebilirlik ilkeleri lizerine tasarlanmistir. TUrkiye'de ilk kez
kullanilan termal labirent sistemi ve soguk kiris sistemi bu yapida kullanilmistir. Yapida bu sistemlerin
yant sira ¢atida fotovoltaik paneller, aydinlatmayi saglayacak giin 15181 ve harekete duyarli yapay zeka
sistemleri kullanmilmistir. Su tiiketiminde tasarrufa giden binada yesil cati sistemi bulunmaktadir.
Betonarme labirent sistemi ile pasif iklimlendirme kullanilmistir. Labirentte 1sitilan ya da sogutulan
hava soguk kirisler ile i¢ mekana dagitilmaktadir. Yapi cephesinde kullanilan ¢ift katmanli mesh sistemi
sayesinde 1s1 kazanimi saglanmis ve golgelendirme yapilmustir. Yapi kiitlesi tasarlanirken yonelim,
boliintiiler ve i¢ mekanlar iklimsel faktorler degerlendirilerek sekillendirilmistir. Yapinin tamaminda
yerel malzemelere yer verilerek siirdiirtilebilirlik desteklenmistir (Avct Architects, 2019).

ForepErEED

Gorsel 5. Kathleen Grimm Okulu, Amerika.

New York’ta bulunan ilk net sifir enerji okulu olan Kathleen Grimm Sandy Ground'daki Liderlik ve
Surduralebilirlik Okulu diinya ¢apinda tiirtiniin ilk 6rnegi olarak tasarlanmus ilk net sifir enerji okuludur.
Standart devlet okullarmma gore %50 enerji kullaniminda azalma saglamakta ve kiiresel 1sinma
emisyonlarini diisiirmektedir. Yapida fotovoltaik diziler, bir jeo-degisim 1sitma ve sogutma sistemi,
enerji geri kazanimli vantilatorler, talep kontrol havalandirmasi, sicak su igin giines enerjili termal
sistemler ve prekast beton yagmur perdesi panelleri yer almaktadir. Okulun her yerinde bulunan
etkilesimli panolar enerji tiikketimi ve {iretimi hakkinda gergek zamanl veriler sunmaktadir. Ogrenciler
okulun siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasiminda etkin rol oynamaktadirlar. Yapi tasarlanirken aktif ve
pasif sistemlerin birbirine entegre edildigi yapida genis bir enerji modellemesi yapilmistir (SOM, 2019).
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Tablo 2. Eko-Tek Tasarim Anlayist Kapsaminda Incelenen Orneklerin Analizi.

EKO-TEK TASARIM SVART OTEL MEDIA ICT HALLEY VI MUTE.AHI'-I!TLER KATHLEEN GRIMM
ANLAYISINDA (NORVECQ) (ISPANYA) (ANTARKTIKA) BIRLIGH OKULY
ANALIZ YAKLASIMI (TURKIYE) (AMERIKA)
YAPININ - ; ; ; TERMAL LABIRENT - ;
ANALIZINDE AYIRT sgxgg&&%@ SISETBAI\EE\RI |§/|E|P HE HAREKETLI YAPI SISTEMI VE SOGUK S?ﬁgéﬁgﬁﬁ%g&
EDICI OZELLIGI KIRISLER
= . POWERHOUSE . SCA Yesil Okullar
DEGERLENDIRME Standartlart LEED Gold LEED Platinum Rehberi
%385 oraninda enerjiden ET teknolojileri ET teknolojileri ile ET teknolojileri Net sifir enerji yapist olan
tasarruf saglayan kullanilarak %95 oraninda | gevreye atik birakmadan kullanilarak yapida az da okul binasi standart
diinyanin en kuzeyindeki CO2 saliminda azalma yap!1 insa edilmistir. olsa enerji Uretilmekte, gri | okullara gére ET
ilk powerhouse yapisidir. saglanmigtir. Bunun Azaltilmis su tiiketimi ile | su kullanimi1 bulunmakta teknolojileri sayesinde
Enerji tiretmekte ve atik yaninda enerji iiretebilen glinde kisi bagina 201t su ve atik yonetimi %50 enerji tiiketiminde
yonetimini bina neredeyse net sifir diigsmektedir.-40, -50 saglanmaktadir. Yapinin azalma gdstermektedir.
CEVRE sag.lan?:ilktadlr.ZOSO'y111na eper}'i yapisidir. Enerji derece)fe kada}.r haya o g?neslenme_harite_lsma
TEKNOLOJILERI (ET) ge!lndlgmde otelin insa _sm_lulasyo_nlarlyla sicakliginin duse})lldlgl godre mesh sistemin
edilme ve kullanim iklimlendirme ¢evreye uygun bir yalittm | yogunlugu her cepheye
stiresinden daha fazla gereksinimleri ve yap1 sistemi yapilmustir. ayri tasarlanmugtir.
enerji Uretmesi blinyesinde harcanacak
ongorulmektedir. enerjiyi en aza indirecek
sekilde hesaplamalar
yapilmustir.
Cevresel veriler Cephede kullanilan Mobil olarak tasarlanan Cevresel verileri analiz Yapida gevresel veriler
toplanarak giineslenme sisebilir sistem sayesinde yapt iklim sartlarina gére eden giin 15181na ve kullanilarak genis bir
haritasi ¢ikarilmig ve buna | i¢ mekéanlarda algalip yiikselmekte ve harekete duyarl enerji modellemesi
uygun olarak yap1 formu iklimlendirme ve gerektiginde hareket otomasyon sistemi yapilmustir, bu
BILGI ve i¢ mekéanlar ) aydinlatma yuku ) ettirilmektedir. Bu §ayede bulunmaktadir. o modellemeye gore yap1
TEKNOLOJILERI (IT) olusturulmus enerji azaltilmusg, birgok enerji metrelerce yikseklikte Ankara’nin karasal iklim kabugu ve i¢ mekanlar
verimliligi saglanmustir. yuki cephede bile yapinin yer kosullarina ait veriler tasarlanmugtir.

¢Oziilmistiir. Kullanilan
cephe teknolojisi igin
cevresel iklim verileri
anlik analiz edilmektedir.

degistirebilmesi
saglanmaktadir.

kullanilarak pasif 1sitma
ve sogutma sistemi inga
edilmigtir.
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ILETiSiM
TEKNOLOJILERI (CT)

COGRAFI BILGI
TEKNOLOJILERI
(GIT)

Norveg’in Svartisen
buzulu gevresi incelenerek
su tzerine
konumlandirilmis, yapiya
ulasim ve tasarim kararlari
cevreye zarar vermeyecek
sekilde planlanmustir.

Cephe sisteminde cevresel
veriler analiz edilmekte
buna gore karar alan
sistem cephenin sisip
inmesini saglamaktadir.
Cephenin sisip inme
eylemine gore ic mekan
aydinlatmalart
etkilenmektedir.

Uzun sure gecenin
yasandig1 bolgede
kullanict psikolojisini
sabit tutmak i¢in giin 15181
simulasyonu ile i¢
mekanlar aydinlatilmugtir.
Diinya saati uygulamasina
gore i¢ mekéna entegre
edilen alarm sistemi ile bir
guin gece-giindiiz seklinde
kullaniciya
yasatilmaktadir.

Bdlgenin verileri analiz
edilerek yap1 tasarimi
yapilmis ve eko
teknolojiler kullanilarak
insa edilmistir. Yapinin
bitdn enerji yiku cephede
cozilerek temiz enerji
kullanimi saglanmustir.

Dogal yasamin
bulunmadig bélgede
konumlanan yapi, cografi
veriler kullanilarak arazi
analizi yapilmis ve buna
bagl olarak tasarlanmistir.

Yapinin bulundugu
cografi ve iklimsel
kosullar incelenerek
analizler yapilmis buna
bagli olarak termal
labirent ve soguk kirisg
sistemleri kullanilmustir.

Okulun her yerinde
bulunan etkilesimli
panolar enerji kullanimi
ve tiretimi hakkinda
gergek zamanli veriler
sunmaktadir.

Bolgesel veriler analiz
edilerek tasarlanan yap1
sayesinde kiiresel 1stnma
emisyonlart dnemli
derecede azaltilmaktadir.

EKO-TEK TASARIM
ANLAYISININ iC
MEKANA KATKILARI

Yapi tasariminda
kullanilan teknoloji
sistemlerinin yardimi ile
yapinin formu olugmus ve
formun sekillenisi i¢
mekan bi¢imlenisine yol
gostermistir. Bu noktada
360 derecelik forma
uygun i¢ mekan
boliintiileri yapilmustir.
Giineslenme haritasina
gore agikliklar belirlenip
i¢ mekanlarin dogal
1stktan faydalanmasi
maksimum seviyeye
cikartlmigtir. Bunun
yaninda gdlgelendirme ve
odalarin havalandirilmasi
da dogal yollardan

Enerji verimliligi adina
verilen tasarim kararlari
ile yapinin iklimlendirme
yiikiinlin tamamini cephe
sistemi Ustlenerek i¢
mekanlarda iklimlendirme
i¢in bir tasarima ihtiyag
kalmamustir. i¢ mekéanlara
teknik bir yukin
bindirilmemesi ile sade ve
minimal mekanlar
tasarlanma imkani
dogmustur. Yapida
kullanilan striiktiir sistemi
ile biiyiik agikliklarin
kolonsuz gegilebiliyor
olmasi i¢ mekan
organizasyonunun daha
rahat yapilabilmesi adina

Kiiresel 1sinmaya karsi
savasan istasyonu insa
edecek olan tasarimcilar
diinyaya olumsuz bir
etkide bulunmayacak bir
yap1 inga etmeyi
amaglamiglardir. Halley
VI’Un en buyuk
ozelliklerinden biri
azaltilmis su kullanimidir.
Istasyon kullanicilart,
Ingiltere’de bir kisinin
kullandig1 su miktarinin
sekizde biri olan sadece
20 litre su
kullanilmaktadir. Dus ve
musluklar icin birgok su
tasarrufu saglayan
cihazlar kullanilmigtir.

Yapinin i¢ mekéanlarinda
enerji tasarrufunu
saglayacak armatiirler,
binanin fiziksel durumunu
kontrol altinda tutan
otomasyon sistemi, glin
1s181na ve harekete duyarl
aydinlatma seviye
otomasyonu ve
gokytiziinde 151k kirliligini
azaltan dig aydinlatma
tasarimi yapinin ekolojik
ve teknolojik dzellikleri
arasindadir. Ayrica gri su
aritma sistemi ile yagmur
suyu 1slak hacimlerde
degerlendirilmigtir. Her ay
yapida bir konutta
kullanilacak kadar az

Surdarilebilirlik
felsefesine gore egitim
veren okul binasinda i¢
mekanda verilen bitiin
kararlar cevresel verileri
temel almaktadir. I¢
mekanlarda giin 1s181ndan
yararlanma koridorlart,
enerji tasarruflu
aydinlatma dokulari, tavan
pencereleri ve dogal 15181
yiikselten yansitici tavan
panelleri, diigiik enerjili
mutfak ekipmanlari, sera
ve sebze bahgesi, cografi
degisim sistemi
bulunmaktadir. Yap1
igindeki etkilesimli
panolarda Uretilen elektrik
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DA

saglanarak i¢ mekanda
tiketilecek enerjinin
Oniine gegilmistir. Her
odanin sahip oldugu
teraslar i¢ ve dis mekan
arasinda akiskan bir
gecisin saglamasina
olanak tanimigtir.
Siirdiiriilebilir bir yagami
destekleyen otel binasinda
etkinlik alanlar1 ve otelin
miisterilere sundugu
hizmetler de ekolojik ve
teknolojik tasarim
anlayisini destekler
niteliktedir. Goldeki
ekosisteme yapinin
etkisini en aza diistiren bu
kararlar ayak izini
kiigtiltmiigtiir.

i¢c mimara 6zglr
tasarimlar yapma firsati
saglamistir. Bilgi ve
iletisim teknolojilerinin
bir merkezi olarak
tasarlanan yapimin i¢
mekaninda yesil ve beyaz
renk baskin olarak
kullanilmis, ihtiyaca gore
sekillenebilecek genis ve
ferah alanlar
olusturulmustur. Dogal
15181n mekanlara cephe
sistemi sayesinde
alimmasiyla i¢ mekanda
tasarlanmasi gereken
yapay aydimlatmaya diigen
yiik azaltilmigtir.

Vakum drenaj tuvalet
sistemi sayesinde her
sifon yalnizca 1litre su
tliketmektedir. Uzun siire
i¢ mekandan ayrilamayan
ve siirekli gece olarak
gecirilecek 3aylik siirenin
kullanicilar tizerindeki
etkisini azaltmak icin
serotonin uretimini
arttiracak giin 15181
simiilasyon lambalariyla
onlar1 uyandiracak 6zel
bir calar saat icat
edilmistir. Dogal
cevredeki kokuyu veren
tek agac olan Liibnan
sediri kullanilmustir. i¢
mekanlarm agikliklari
dogal 1s1ktan
faydalanmanin maksimum
seviyede saglanmasi igin
belirlenmistir.

miktarda su
tiketilmektedir. Yesil gat1
sistemi su tasarrufu
saglarken yaz aylarinda
binanin 1sinma
gereksinimini azaltarak
enerji tasarrufu
saglamaktadir. Soguk
kiriglerin ¢aligma prensibi
ile ic mekénda guraltu
kontrolii saglanmustir.
Labirent sisteminde
1sitilan hava i¢ mekanda
nem kontroliinii de
saglamaktadir. Yap1
cephesinde tasarlanan
mesh sistemi yapimin
y6nelimine i¢ mekanlarda
golgelendirmeyi saglamak
icin her cephede farkl
yogunluktadir. I¢
mekanlarda verilen biitiin
tasarim kararlar1 ¢evresel
verilerin analizi
sonucunda sekillenmistir.

miktar1 ve her alanda
kullanilan enerji miktar1
gibi bilgileri
goriintilemektedir. Pasif
sistemler kullanilarak
stirdiiriilebilirligin
saglamasi i¢in okulun spor
salonu, kafeteryasi,
kittphanesi ve idari
ofisleri ana girise bitisik
konumlandirilmas,
6grenim alanlar1 binanin
kuzey ve gliney
kisimlarinda en uygun giin
1518101 alacak sekilde
konumlandirilmigtir.
Yapiin yonelimi ve i¢
mekanlarin olusumu
acikliklarin nitelikleri
yapinin giineslenme
simiilasyonlarina gére
karar verilmistir.
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Sonug

Eko-tek tasarim anlayisin1 kavrayabilmek adina incelenen bes farkli 6rnek, her biri kendine 6zgii
Ozellikleri ve teknoloji sistemlerinin yap1 Ol¢eginde kullanilma sekillerine gore analiz edilmistir.
Yapilarin ¢evresel ve mekénsal ozelliklerinin kavram acgisindan nasil ele alindigi Tablo 2°de
gosterilmektedir. Tasarim kararlarinda ele alinan biitlin ekolojik ve teknolojik faktorlerin i¢ mekanlarin
tasarimina etkisi degerlendirilmistir. Literatiir taramasi ve incelenen drneklerin nitelikleri dogrultusunda
eko-tek kavramiyla Ortiisen biitiinlesik (compact), yesil (green) ve akilli (smart) mekanlar retebilmek
icin temelde ele alinmas1 gereken ana basliklar belirlenmistir. Analizler sonucunda yapilarin eko-tek
olarak degerlendirilmesi i¢in tasarim siireci alti baglikta ele alinmis ve bu bagliklar asagidaki sekilde
agiklanmugtir.

Sureg: Mekan tasarimi yapilirken yapinin tasarim, uygulama, kullanim ve islevini tamamladiktan
sonraki siiregte cevreyle iligkisi degerlendirilmelidir. Biitiin siire¢ boyunca g¢evreye verdigi zarar
engellenmeli ve enerji bakimindan bagimsiz olmasi saglanmalidir. Yap1 kullanilirken tiiketilen enerji ve
yapinin émrii boyunca biinyesinde tirettigi enerji dengelenmelidir. Kullanici sagligina zarar vermeyecek
sekilde tasarim siireci tasarlanmalidir. Yapida tercih edilen teknoloji sistemlerinin bu siirecte dogaya ve
kullanictya hizmet etmesi goz Oniinde bulundurulmalidir. Kisacasi yapinin biitiin Omrii tasarim
stirecinde analiz edilerek uygulamaya baslanmalidir.

Sosyolojik Etmenler: Cevredeki fiziksel verilerin yani sira sosyal, kiltirel ve ekonomik etmenler de
biiyiik dnem arz etmektedir. Tasarlanan mekanlarin ¢evre kiiltiiriine uygun olmasi, geleneksel yapi
yontemlerinin eko-teknolojiler ile gelistirilerek bolgeye uygun mekanlar tasarlanmasi 6nemlidir. Bu
stirecte ekonomik faktor ele alinmali siire¢ boyunca tasarrufa gidilecek sistemler nerilmelidir. Yapinin
kendi kendine yetebilmesi i¢in kullanim siirecinde ekonomik olarak kendini telafi edebilecek tasarim
kararlar1 alinmalidir. Eko-teknolojiler ilk maliyet agisinda yiiksek olsa da yap1 6mrii boyunca ekonomik
olarak dengeyi saglamaktadir.

Bolgesel Veriler: Yapinin inga edilecegi bolgenin topografik yapisi, iklimi, bitki ortiisii, biyogesitliligi
degerlendirilmeli ve tasarim siirecinde dogal ¢evreye zarar vermemek ilke edinilmelidir. Bolgedeki
ekosistemin siirekliligi i¢in dogal dongiiye dahil olacak bir yapili ¢evre insa edilmelidir. Ekolojik denge
saglanirken yapinin i¢c mekanlarindan g¢evre tasarimina kadar dogayla biitiinlesmesi onemlidir. Bu
noktada ekolojik tasarim prensipleri gozetilmeli ve yapili ¢evrenin dogal ¢evre igerisinde bir organizma
olarak tasarlanmasi saglanmalidir.

Eko-Teknolojiler: Eko-tek tasarim siirecinde kullanilan dort teknoloji sistemi yapinin ¢evreyle uyum
saglamasina, i¢ mekanlarin kullaniciya ve dogaya hizmet etmesine imkan tanimaktadir. Bu noktada
teknoloji insan-doga-mekan arasinda bir biitiin olusturmak adina arag olarak kullanilmaktadir. Cevre
teknolojileri; enerji iiretimini ve verimliligini i¢eren sistemler iiretmekte, bilgi teknolojileri; ¢evresel
verileri toplayip analiz ederek depolamakta, iletisim teknolojileri; depolanan ¢evresel veriler dahilinde
kararlar alabilmekte, cografi bilgi teknolojileri; bolgeye ait ekosisteme 6zgii tasarimlar yapabilmek igin
gbzlem ve analizler yapmaktadir. Bu sistemlerin tamami bdlgesel ekosistemde var olan davraniglar
yardimiyla mekanla bir ekolojik biitiinlesme tasarlanmasini saglamaktadir. Bu noktada teknoloji, dogay1
gozlemleyen ve yine doga i¢in tasarimlar yapilmasina imkén taniyan tasarim girdisidir. Cevresel
verilerin yaninda eko-teknolojiler yapim siirecinde ve malzemelerin gelistirilmesinde de
kullanilmaktadir. Geleneksel yapim teknikleri teknoloji destegi ile gelistirerek yapilarin striiktiirel
ozellikleri desteklenmektedir. Ayrica bina biinyesinde kullanilan malzemeler dogada gdzlemlenen
davranis bigimleri referans alinarak, eko-teknolojiler ile iyilestirilir ve bu malzemelerin kullanimi
yapinin ekolojik biitiinlesmesine destek vermektedir.

Akilh Sistemler: Yapay zekd teknolojileri ile mekéanlar denetlenip elde edilen verilere gore
sekillenmektedir. Otomasyon sistemleri mekanin 1sitma, sogutma, su tiikketimi, aydinlatma, giivenlik
sistemlerini kontrol altinda tutulmaktadir. Cevresel verilerin analizinde elde edilen veriler kullanilarak
mekanlarda istenilen iklimlendirme ve aydinlatma dengesi saglanmaktadir. Yapinin yonelimine ve
fiziksel verilere gore yapt kabugunu da sekillendiren bu sistemler mekanlarin disariya acilip
kapanmasin1 denetleyerek iklimlendirme enerjisinden tasarruf edilmesini de saglamaktadir.
Kullanicinin davranislarini da gézlemleyip analiz edebilen yapay zeka teknolojisi sayesinde mekéanin
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kullanim alanlarma ve kullanici sayisina gore degerler yenilenmektedir. Fiziksel konforun yam sira
kullaniciya mekanin kendisinin bilgiye ulasimini saglayan akilli yilizeyler ve ambient esyalarda akilli
sistemler dahilindedir. Mekan ve kullanici arasinda bilgi aktarimini ve etkilesimi saglayan bu donatilar
eko-tek tasarim kavraminin akill ilkesine uyum saglamasina yardimci olmaktadir.

Malzeme: Tasarim sirasinda dogru malzemenin se¢imi yine bdlgesel verilerin gdzlemlenmesine
dayanmaktadir. Geri doniistiiriilebilir ve yerel malzemeler tercih edilerek yapinin malzeme segiminde
stirdiiriilebilirligi saglanir. Cevredeki ekosisteme yabanci olmayan bir malzeme se¢imi yapinin dogayla
biitiinlesmesini  kolaylastiracaktir. Bu noktada yine bolgenin ekosistemi gozlenerek dogadaki
davraniglar1 referans alarak iretilen nanoteknolojik malzemeler doganin korunumuna ve kullanici
sagligina katki saglayacaktir. Nanoteknoloji sayesinde tiretilen karbon salimi1 yapmayan, insan sagligina
zarar vermeyen, i¢ mekanlarin havasimi temizleyen, kendi kendini temizleyen, farkli malzemelerin
Ozelliklerinin  birlestirilmesine imkadn sunan, yangina dayanimi artiran, hafif ve dayanikh
malzemelerinin iiretimini saglayan, ses emiciligi ile mekanlarin giiriiltii kontroliini saglayan, tasiyici
malzemelerde hafif ve dayanikli striiktiirel elemanlar {iretebilen birgok malzeme cesitleri
iiretilebilmektedir. Bu malzemelerin kullanimi yapida ekolojik korunumu saglarken teknolojiyi bir arag¢
olarak kullanma fikrini desteklemektedir.

Sureg, sosyolojik etmenler, bolgesel veriler, eko-teknolojiler, akilli sistemler ve malzeme olarak alti
baslikta ele almman eko-tek kavraminin genel tasarim siireci temelde doganin korunumunu, enerji
verimliligini ve akilli mekénsal 6zellikleri nitelemektedir. Bu ana basliklart i¢ mekan tasariminda
degerlendirmek ve eko-tek kavramiyla Ortiisen i¢ mekanlarda bulunmasi uygun olan nitelikleri
degerlendirmek gerekmektedir. Kavram dahilinde i¢ mekan 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

1. Yapmin yasam omrii siiresince i¢ mekanlar yeniden insa edilebilmelidir. Bu sebeple esnek,
donisebilir, mobil i¢ mekanlar tasarlanarak insa edilen bir i¢ mekanin degisen islevlere cevap
verebilmesi saglanmalidir.

2. Bolge haklinin ekonomik durumuna, kiiltiiriine, sosyal aliskanliklarina uyumlu i¢ mekanlar
iretilmelidir. Bu noktadan yapinin inga edilecegi bolgenin geleneksel mekénlar incelenmeli ve
eko-tek i¢ mekanlarin olusumuna yol gostermelidir. Hedef kitlenin giinliik davraniglar i¢ mekan
bi¢imlenisini ve bulunmasi uygun olan nitelikleri belirlemektedir.

3. Bolgenin ekosistemi ile biitiinlesecek i¢ mekanlar tasarlamak igin eko-teknolojiler
kullanilmalidir. i¢ mekanlar ve dis mekanlar arasinda akiskan bir gecis yapilmalhdir. I¢
mekanlarin yonelimi, bolintiilenmesi, agikliklari, kullanilan aktif ve pasif sistemler, bolgeye
0zgii yenilenebilir kaynaklarin i¢c mekan enerji tiiketimindeki kullanimi gibi birgok tasarim
karar1 bolgesel verilerin degerlendirilmesi ile verilmektedir.

4. I¢ mekanlarm insa ve kullanim émrii boyunca enerji verimli bir sekilde yasamin siirdiirebilmesi
icin eko-teknolojilerden faydalamlmalidir. I¢ mekanlarin bicimlenisinde yerel oOgeler
gozlemlenerek teknoloji destegi ile gelistirilmeli, akilli ve ekolojik i¢ mekanlar iiretilmelidir.

5. Akall sistemler i¢ mekanlarin niteligini gelistirmekte ve kullanici-mekan arasindaki iletisimi
giiclendirmektedir. Kullanicinin ihtiyaglarina gore kendini degistirebilen i¢ mekanlar yapay
zeka teknolojileri ile biitiinlesmektedir. Glinlimiiziin i¢ mekanlari kullanici ile karsilikli iletisime
girebilen gerektiginde kullanic1 yerine kararlar verebilen nesnelerdir. Otomasyon teknolojileri
ic mekanin fiziksel konforunu saglamakta ve bir miidahaleye ihtiyagc duymadan kontrol
edebilmektedir. Onceden programlanabilen i¢ mekéanlar verilen komutlar1 uygulayabilir
gerektiginde evcil hayvanlarin beslenmesi, mekanin giivenliginin saglanmasi, giincel hava
durumu bilgilerine goére i¢c mekanin havasinin ayarlanmasi gibi bircok gorevi kullanici
miidahalesi olmadan gerceklestirebilmektedir.

6. Eko-tek kavraminin akilli ilkesine uygun i¢ mekanlarda bulunan en 6nemli 6zelliklerden biri de
etkilesimli ylizeyler ve nesnelerdir. Gelecegin i¢ mekanlar1 bilgiye ulagimin uzantisi olacaktir.
Kullanilan biitiin yiizeyler bilgisayarlarin ekranlarinin gorevlerini yerine getirebilecek ve birer
arayiiz olarak kullamlacaktir. Giiniimiizde kullanilmakta olan bir¢ok tasarim mekanlardaki
yiizeylerin komutlarla degisebilecegi hem bir i¢ mekan elemani1 hem de bir bilgisayar arayiizii
olarak kullanilmaktadir. Arayiiz gérevi géren duvar kagitlar1 gibi prototipi yapilmis fakat seri
iiretime gegilmemis bir¢ok yeni i¢ mekan elemani bulunmaktadir.
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7. 1¢ mekan tasarim yapilirken karbon salimi yapmayan, yeniden kullanilabilir, ¢evreye zarar
vermeyen slrdiirtlebilir malzemelerin tercih edilmesi doganin ve kullanici sagliginin
korunmasi a¢isindan 6nemlidir. Yeniden kullanilabilir malzemelerin se¢imi i¢ mekanlarin islev
degisikligi sirasinda atik olugturmamak ve malzemenin geri doniisiimii ile dogaya donmesini
saglamaktadir.

8. EKo-tek tasarimin amaglar1 arasinda bulunan fosil yakit tiikketimini azaltmak ve yenilenebilir
enerji titketimini artirmak prensipleri enerji korunumu agisindan bu anlayigin 6nemini gosterir.
Yap1 Olgeginde ve i¢ mekén tasariminda sera gazi salimi ve kiiresel 1sinmayi tetikleyecek
etmenleri minimize edilmektedir.

iklim degisikligi sonuncunda ¢evreye verilen zararin azaltilmasmi ve tiikenmekte olan enerji
kaynaklarinin korunumunu temel alan eko-tek tasarim anlayis1 gelecek nesillere yasanabilir bir diinya
birakmay1 hedeflenmektedir.
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Abstract

This paper examines the exhibition of “The Value of Good Design” held by The Museum of Modern Art
in New York City. The author analyzes the features of this exhibition through design discourses she
conducted in the 2019 spring term within the “Discourses in Design” course at The New School. The
object of this paper is to reveal the relation between the core texts in the theory of design and objects from
this exhibition. Rather than looking at the curation, this paper aims to discuss the relationship between
theory and practice of design by using this exhibition as a medium. The exhibition’s concept of good
design and its historical narration has the capacity of rethinking our habitat and raising questions towards
our material world.

In this paper, it is shown that interpretation of analyzing design objects can be a means of understanding
design concepts by adopting inquiry-based learning as one of the pedagogical approaches. As a result,
this paper discusses that design will develop as we find the context from our lives and then to apply to the
process of learning design theory, or vice versa. It is presented in this paper as a proposal to display this
connection in exhibitions by correlating with living spaces.
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Introduction

Both as a noun and a verb, the word design has come to achieve its significance throughout the world
(Flusser, 2013: 17). The discipline is being invented through the exploration of instrumentalities,
technologies, and certain methods that are suited to the changing circumstances of contemporary culture
(Buchanan, 1995). According to Heskett (2005), the design comes from the choices of the people. It can
be understood that our choices shape the design, and the design shapes our choices. Thus, design matters
because we are using design objects or systems every day in many ways. The subject of the design itself
has great potential for us to think and shape our habits. Yet, defining design is an ongoing debate.
Theorists, academics, philosophers, and designers have different approaches to elucidate this term, and
the word of design evolves along with the sociological and political conversions.

The author was a Visiting Scholar throughout the year of 2019 in The New School and had a chance to
attend a course titled “Discourses in Design” which was conducted by Asst. Prof. Caroline Dionne. This
course introduced the core theoretical frameworks and methodologies that have shaped and continue to
develop the field of design studies. Key articles on design were examined, and different essays on design
were discussed in order to unpack the meanings of the texts. This approach was one of the most effective
ways of absorbing the argument because we were adopting it to our very humanistic daily practice: on
a discussion. Reading those texts was not merely significant, but discussing them and revealing the
context for our better comprehension was a rewarding engagement.

In parallel with this course, “The Value of Good Design” exhibition opened at The Museum of Modern
Artin New York (MoMA), and it was instrumental in linking the outcomes from the course mentioned
above (Figure 1). The exhibition held in February 10-June 15, 2019 and organized by Juliet Kinchin,
Curator, and Andrew Gardner, Curatorial Assistant from Department of Architecture and Design.
Featuring objects from domestic furnishings and appliances to ceramics, glass, electronics, transport
design, sporting goods, toys, and graphics, The Value of Good Design explored the democratizing
potential of design, beginning with MoMA’s Good Design initiatives from the late 1930s through the
1950s, which championed well-designed, affordable contemporary products. The exhibition also raised
questions about what good design might mean today, and whether values from mid-century can be
translated and redefined for a 21st-century audience (MoMA, 2019a).

Figure 1. A General View From the Exhibition
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Design is a produced human activity that is related to politics and ethics. The way we understand the
world matters to us: we understand the good life through good design or good design through a good
life. Thus, design involves an ethical dimension that is tied into the obvious question of good versus bad
design, which includes morality and materiality (Latour, 2008), and the exhibition which focuses on the
concept of good design and the value of it, is highly essential for the critical review.

By commenting on design theories studied during the course at The New School, this article aims to
present the answers to the questions that are “what can we learn from this exhibition?”” and “how can
we understand the practice through theory?” The scope of this paper is to analyze the features of this
exhibition through design discourses. Therefore, the reader is invited to go through with this paper as it
tries to create a common thread between this exhibition and the core theories on design. The
interpretation is a critical element for our capabilities to enhance our knowledge, so following the same
method for this paper, an analytical approach will be obtained rather than a descriptive one. The objects
that are discussed in this paper are selected not due to their contents in comparison to other objects in
the exhibition. Rather, the reason for analyzing these objects is that the features for discussion related
to the reading materials of the course mentioned are found in those objects. In this regard, this review is
based on the objects that contain those texts in design discourse.

The pedagogical approach of inquiry-based learning is adopted in this paper to emphasize active
participation in learning and the learner’s responsibility for discovering knowledge that is new to the
learner (De Jong & Van Joolingen, 1998). In that sense, what is new knowledge to the learner is not new
knowledge to the world and does not always involve empirical testing (Pedaste et al., 2015: 48). The
inquiry-based learning framework consists of phases start with addressing a curiosity about a specific
topic to an exploration of the data, which then the discussion of the findings leads to conclude the
learning process (Pedaste et al., 2015: 54-58). In this paper, this method of learning is a path to raise
guestions from design theory and answer them by examining the features in the exhibition. The purpose
of this research for adopting this method is to explicitly explain the processes of building the relationship
between theory and practice where such exhibitions can be considered as an educational environment
for design studies. The orientation and conceptualization process of the inquiry-based learning derives
from the theory studied within the course, and the exhibition itself becomes a case study for
experimentation. Finally, the argument and discussion that are considered necessary for inquiry-based
learning are presented, and proposals for such exhibitions are indicated as a result in this paper.

The Exhibition

With the establishment of the industrial design department at MoMA in 1934, under the leadership of
Eliot Fette Noyes, who was a student of both the Bauhaus founder Walter Gropius and architect Edgar
Kaufmann Jr, MoMA played a crucial role of spreading the “good design”, a concept formed in the
1930s and continued in the decades following World War II. Together they have worked for the
Americans to strengthen the phenomenon of design through exhibitions, competitions, industry-media
collaborations, and various organizations. Since then, MoMA incubates the ideas evolving around good
design.

Although this exhibition consisted of designs between 1930 and 1960, it was possible to make inferences
for today. In particular, it can be understood that how design has been shaped in a certain period which
comes after World War 1l -a sociological event that affects almost all of the countries in the world, and
to what extent the design concept in different geographies was evolved. According to Dilnot (2008), the
design has been a branch of the cultural industry. Each country plays a significant role in the creation of
the image of the country; and the production process of the cultural economy (Arrigo, 2011). Cities are
part of the industry as well as brands and, in turn, become brand and design platforms for the culture
industries (Jansson and Power, 2010). This retrospective understanding conveys how the concept of
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consumption is shaped within the design phenomenon, and it also presents how design objects and
specific brands that we can now consider commoditized, affect the habits of society.

An interesting point in the exhibition is to see the reflections of the Bauhaus movement that took place
in Europe and spread throughout the United States. These objects, which were part of everyday life,
have gained importance as tools and items used by families who were representatives of modern life.
An example artifact for this can be seen on Schlumbohm’s famous Chemex coffee maker (Figure 2).
After immigrating to the United States from Germany in 1935, Schlumbohm created the Chemex
inspired in spirit by the Bauhaus school of design (MoMA, 2019b), which was a prestigious design
school to raise designers for the needs of modern life. In the museum caption, Schlumbohm stated as “a
table must be a table, a bed must be a bed, a coffeemaker must be a coffeemaker.” The roots of this way
of thinking behind the design objects mostly based on the idea of “form follows function.” But also, the
thingness of things- and the jug’s character in this particular case, should be considered. According to
Heidegger, the jug’s jug-character consists in the gift of the pouring out; the gift of the pouring out
drinks for mortals-for us (1971: 171). Only a vessel empty itself, and this emptiness holds taking and
keeping manner within the act of outpouring (Heidegger, 1971: 168-170). So what are we outpouring
from this vessel then? Our joyous addiction: black coffee. One of the most significant actions of daily
life, "drinking” meets with "drinking coffee™ and it is one of the most common activities in our modern
lives. An inspiring commentary on pleasures of coffee can be found in Balzac’s writing relating to this
subject, which makes one think more in-depth about the idea of this addiction;

...From that moment on, everything becomes agitated. Ideas quick march into motion, like battalions of
a grand army to its legendary fighting ground, and the battle rages. Memories charge in, bright flags on
high; the cavalry of metaphor deploys with a magnificent gallop; the artillery of logic rushes up with
clattering wagons and cartridges; on imagination’s orders, sharpshooters sight and fire; forms and
shapes and characters rear up; the paper is spread with ink — for the nightly labor begins and ends with
torrents of this black water, as a battle opens and concludes with black powder (De Balzac, 1996: 275).

Figure 2. Chemex

After outpouring the coffee from the cup, jug, or pots, we start to be present early in the mornings; we
drink coffee in the meetings to become more aware of new ideas, or even we invite people to have a
coffee in our first meeting. Reading Balzac’s commentary leads to think of the role of the design shaping
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the coffee culture. Concerning America’s love and addiction to drinking coffee, Chemex can be seen as
one of the most prominent symbols of coffee making. There has been an increase of 3rd generation
coffee shops in the past ten years in Turkey, and the brewing method made by Chemex is one of the
most popular and chosen among consumers. The design of Chemex is useful and practical for daily use,
and brewing results are tasteful. What also makes Chemex unique is that it was produced in 1941, and
is still up-to-date. Then, maybe, this question arises: is good design also related to longevity? Compared
with the products in the exhibition for today's designs, the cultural value in most of the designs of today
is lacking. The teacups, bowls, or jugs of today’s do not carry any cultural significance, nor could they
go beyond other products that are countlessly diffused. In this respect, it is easy to dispose a glass and
to replace it with a new one. If there is no trace in our memories with products, we, then, tend to perceive
a disposable world (Manzini, 1995).

Designed objects and experiences provide tangible means for us to engage with the world on an
existential level, and the potency of objects in symbolically designating our particular being cannot be
overstated (Chapman, 2015: 32). Concerning our capacity to deal with increasing mass of information,
forms, and services permitted by technology, the necessity to construct stable and lasting
identities/artifacts that can be placed recognizably in our cultural space becomes more important
(Manzini, 2017). Perhaps, this could be the reason why we examine every object with great admiration
when we visit second-hand shops. Rather than being nostalgic or having a retro craze, what lead us to
those shops are mostly due to the resilience of the materials, the originality of the production processes
and the intimacy that the design builds with us. That intimacy may be found in Eero Saarinen’s “Womb
Chair” as well (Figure 3). Womb Chair was designed in 1948 on the theory that a great number of people
have never really felt comfortable and secure since they left the womb. Therefore the chair is an attempt
to give people comfort that they need. It is well known that when the Bauhaus movement is to be
discussed, the chair designs will be among the main topics since their purpose of production and use
differ from previous designs. Even today, it can be observed that these chairs still have an influence on

Figure 2. Womb Chair

Exploring other designs from this exhibition, Benjamin Bowden’s Spacelander bicycle makes us think
if good design means affordable design (Fig. 4). When Spacelander bicycle was launched in 1946 at the
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“Britain Can Make It” exhibition, the bicycle could not be bought at that time due to shortages of
materials and labor after World War Il. This was the reason why “Britain Can’t Have It” became the
show’s popular nickname. The showcase of Spacelander of that time is an event to think about the
relationship with the purpose of design; if we take the “reason and existence of design,” which can be
simply defined as for human usage and demand, what would be the use of design? This question reminds
Boradkar’s comment on the relation between design and anthropology, suggesting that if the design
dehumanized, it becomes a type of art form (2016: 339-349). If the design is for people’s sake, then
who are the ones to afford a good design? This question has been conserving its importance throughout
design history, yet there is an ugly truth behind when we answer it. Design mediates so much of our
realities and has a tremendous impact on our lives, yet very few of us participate in design processes.
Frequently the people who are most adversely affected by design decisions tend to have the least
influence on those decisions and how they are made (Costanza-Chock, 2018). According to Margolin
(2002), our understanding of design must be continually expanding to address issues of production,
distribution, and use. Such inquiry has the potential to lead us to a more inclusive design where we can
be able to discuss and challenge the decisions, production process, and the outcomes of the design
objects.

Figure 4. Spacelander Bicycle

This exhibition has a thought-provoking side for designers. According to Buchanan (1995), forethought
is an architectonic or master art that concerned with discovery, invention, argument, and planning, which
leads to the design. He raises the question in his paper: “What is forethought in the new circumstances
of twentieth-century culture?” Adopting this question for today, twenty-first-century, what is the
meaning of forethought today? Concerning our fluid world, which everything becomes transient,
modifiable, and experimental (Manzini, 2017), how designers can elaborate and enhance their skills to
create positive possibilities for humane and sustainable future? Manzini (1995) suggests that the role of
design is to propose criteria of quality that have the variety, complexity, life, and blend of beauty and
utility. It is crucial to understand the current state of design and adopt a critical approach to challenge
the current paradigm to embrace all the qualities which Manzini mentions. This exhibition can be a good
start to look at the objects and understand their capabilities and flaws. This kind of historical exhibition
can enhance certain types of information where we can rethink our environment and make critiques
towards that.
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Conclusion

The many decisions and selective processes at work in any exhibition’s construction are difficult to
discern because curatorial practices typically work to erase the hand of the curator in the exhibition’s
final presentation (McDonald, 2008). The selected designs here in this exhibition can be seen as a tool
to understand our daily lives more deeply and make comparisons on how we live our lives with and
through design objects. In this case, it is possible to think more than only encountering the designs that
were presented, and interpret the exhibition from our individual experiences. This exhibition makes us
realize our daily lives by looking back to the history. Through the theory, it is possible to comprehend
and raise questions about the good design itself from our personal perspective.

Additionally, an exhibition in this particular way also helps to perceive issues in design theory and to
see the relations in tangible form. This exhibition had a specific environment to develop new ways of
thinking in order to understand how abstract thoughts can find their place in the physical dimension and
how designers serve a bridge between the world of ideas and the world of objects. Therefore, such
exhibitions are not only there to “look™ at objects along with the historical narrations; they also have
importance to conduct a trail of thought on how design shapes our perceptions and also life itself.

It is understood that doing reflections within the method of inquiry-based learning have a formative
potential in educative processes in the theory of design when it finds its place in practice. It would be
confusing for design students and researchers who are studying theory where inquiries and research on
the material are missing. This matter may remind us of the fresco of Raphael, “The School of Athens,”
where Plato and Avristotle appear as in discussion. While Plato raises his finger to the sky above,
indicating the “ideal” and world of ideas-theory, Aristotle’s hand is parallel to the earth, which implies
the importance of the physical world where experience leads to knowledge. This dichotomy in Raphael’s
fresco can be an analogy to see the relationship between theory and practice. It reveals the contradiction
but also emphasizes that these two worlds should not be separated and considered without each other.
The correlation between these two worlds -theory and practice, needs the right environment for
discussion to find a space to reflect the thoughts on the subject matter. It can be said that such exhibitions
also have a contribution to the intellectual world of the design studies to engage with the material world
since it can create discourses among researchers in the design field. When questions of what good design
means and how it has a place in our lives become a matter of concern and the right tools for the answers
are hidden in such exhibitions for ourselves to unpack those questions. There is no single approach or
rule to abide by to make inquiries. Our critiques and comments are important to accept or not what the
world of design offers to us since it comes from our lived experiences, which continuously create the
discourses in design.

Finally, the sensational differences of our encounters of design objects in such exhibitions and the
objects that live with us in our own personal spaces should be examined and discussed within the
exhibition displays. An approach for curating exhibitions can be to invite visitors inside our houses or
personal spaces as a challenge and also to think about design itself within this scope. Pamuk (2012)
argues that the future of museums is inside our own homes. By indicating this, he suggests that the
artifacts, objects, and materials from our daily lives have importance within the life of experiences,
individual memories, and especially where we locate them in our own space (Pamuk, 2012).

Design without context cannot understand its capabilities affecting the world, and context is important
to space, places, and persons regarding design work (Dilnot, 2008). Within these reviews and Manzini’s
argument, we can start thinking of a habitable world through and inside in our habitats by understanding
the key features, interactions, and qualities we seek in our life. Those qualities we explore will lead to
good life and good design. As a result, the discussions on design will develop as we find the context
from our lives and then to apply to the process of learning the design theory. Or vice versa.
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Ozet

Sahip olunan kiiltiir mirasini gelecek nesillere aktarmaya yonelik c¢abalarin en 6nemlilerinden biri de
uygun bir fonksiyon ile yapiy1 kullanmaktir. Tarihi yapinin sahip oldugu degerlerin farkina varilarak
kullanilmasi, kiiltiirel mirasin yasam siirecini uzatan bir yaklasimdir. Bu yaklagimin tersi olarak kiiltiir
mirasiin sahip oldugu degerleri koruyamayan yeniden kullanim Onerileri ise tarihi yapilarin 6zgiin
kimliklerine zarar vermekte, bazi durumlarda ise geri doniilmez hasarlara sebep olmaktadir. Karaman il
merkezinde yer alan, Karamanogullar1 Beyligi donemine ait Hatuniye Medresesi (Melek Hatun, Nefise
Hatun) uzun yillar yeniden kullanim g¢aligmalarina konu olmustur. Yapi i¢in onerilen fonksiyonlar kisa
stireli islevsel olmugsa da kalic1 bir fonksiyon se¢ilememis ve farkli nedenlerden dolay1 yap1 verimli bir
sekilde kullanilamamustir. Her fonksiyon sonrasinda yap1 kullanilmadan bekletilmis ve degisik sekillerde
zarar gormiistiir. Bu makale kapsaminda, medrese yapisinin tarihi dnemine ve gecirdigi miidahalelere
yonelik toplu bilgi verilerek, yeniden kullanim olanaklarina yonelik degerlendirmeler yapilmustir.
Aragtirma konusu yapinin yeniden kullamimina ydnelik morfolojik, teknik, fonksiyon ve stratejik
degerlendirmelerden olusmaktadir. Yapimin yeniden iglevlendirilmesine yonelik analitik sonuglar elde
edebilmek i¢in SWOT analizi yapilmis, yapinin yeniden kullaniminda giiglii yonler ile tehditlerin agirliklt
oldugu sonucuna ulasilmistir. Hatuniye Medresesi 6zelinde anit eserlerin yeniden kullanim olanaklarina
yonelik bir yaklagim paylagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Bina, Yeniden Kullanim, Restorasyon, Hatuniye Medresesi, Karaman.
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Abstract

One of the most significant efforts to transfer cultural heritage to the next generations is to reuse
the historic buildings with appropriate functions. Be aware of historical buildings values reusing
of these buildings is an approach that prolongs the lifespan of the cultural heritage. In contrast of
this approach, some reuse suggestions or applications which cannot preserve the values of cultural
heritage could damage authentic values of cultural heritage and in some cases cause irreversible
damages. Hatuniye Madrasah (Melek Hatun, Nefise Hatun), which is located in the city center of
Karaman and belongs to the period of Karamanogullar1 Principality, has been the subject of reuse
studies for many years. Selected functions have always been short-term and permanent functions
cannot be determined. Because of different reasons this building could not be efficiently used.
After each function, the historical building was kept unused and it was damaged in different ways.
In this article, by giving collective information about the historical importance of the madrasah
and interventions that it has undergone, some evaluations have been made regarding reusing
possibilities of this building. In the context of Hatuniye Madrasah, some results were obtained
about the difficulties encountered in reuse of historical buildings.
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Giris

Toplumun hafizasi olan kentlerin, son 40 yillik siirecte hizl1 bir degisim ve doniisiime bagli olarak 6zgiin
kimliklerinden uzaklagtiklar1 gbézlemlenmektedir. Bu kimlik kayiplar1 kentlerdeki 6zgiin kiiltiirel
mirasin teknik ve islevsel olarak zarar gérmesine neden olmaktadir (Akin, 2018: 24-48). Gun gectikce
kimliksizlesen, 6zgiin degerlerinden uzaklasan ve tekdiizelesen kentler gézlemlendiginde sahip olunan
kiiltiirel mirasin 6neminin anlasilmasi gerektigi agiktir. Kiiltiirel mirasin kentler i¢in 6neminin farkinda
olarak bakim ve onarimlarinin gercgeklestirilmesi, kent pargalarinin yasamlarini siirdurebilmeleri icgin
gerekli tiim tedbirlerin alinmasi artik bir zorunluluk olarak goriilmektedir. Yeniden kullanim kavrami
koruma uygulamalarinin énemli bir pargasi olup, yapimin giincel hayata kazandirilmasi baglaminda
onemlidir. Bu goriise karsit olarak, yer yer aragtirmacilarin yapilari veya kalintilar1 kentlerde dondurarak
muhafaza etmeleri ve insan igin yasanmaz varliklar sekline doniistiirmeleri, tam anlami ile amacina
ulasamamis uygulamalar olarak gortlmektedirler (Bektas, 1992: 20-35). Bu baglamda nitelikli bir
koruma anlayisi gergeklestirmek ve uygulamalarin kentli ile biitiinlesmesini saglayabilmek i¢in
yapilarin yeniden kullanimlarinin gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir (Bassett, 1997: 2). “Yeniden kullanim”
kavram, islevin degismesi ya da islevin genislemesine bagli olarak degisen yapilarin, 6zgiin islevi
disinda yeni bir islev kazandirilarak hayatta kalmalarini saglayan, kiiltiirel varliklarin bakim, koruma,
onarimi ve onlarin bozulmadan gelecek kusaklara aktarilabilmesi igin yapilan her tiirli ¢alismay1
kapsamaktadir (Kuban, 2000: 53). Bu kavram dogrudan kent kimligi ile iliskilendirilerek ve kentlerin
sahip oldugu kiltlir mirasinin uygun fonksiyonlarla kullanimi saglanarak kentlerin sahip olduklar
kimliklerinin korunabilecegi sdylenebilir (Islamoglu, 2018). Boylelikle kent dokular1 giincel hayata
uyum saglayabilir ve terk edilmeden veya kendi kaderine terk edilmeden kullanilmaya devam edebilirler
(Steinberg, 1996: 455). Tarihi binalara yeni fonksiyon secilirken farkli parametreler géz Oniinde
bulundurulabilir. Bu segimin diisiinsel ve bilimsel altyapisi gii¢lii oldugu miiddetge segilen fonksiyon
nitelikli bir sekilde calisabilmektedir. Bir tarihi binanin tekil olmasi ve yiiklendigi tarihsel degerlerden
dolay1 yeni fonksiyon se¢iminin mutlaka farkli parametreler gozetilerek bilimsel tabanli yapilmasi
gerekmektedir. Boylelikle sonugta yapilan uygulamalar nedeniyle tarihi binanin sahip oldugu degerlere
zarar verme olasilig1 diisiiriilmiis olacaktir. Durum boyle iken bilingsiz yeniden kullanimlar ile iilkelerin
sahip olduklar kiiltiirel mirasin ne kadar zarar gordiigii tartisilmasi gereken bir konudur.

Mimari Kiiltiir Mirasimin Yeniden Kullanim Sorunlari

Heskett, Tarihi binalarin yeniden kullanimu tarih icerisinde degisik drneklerde gozlemlenebilmektedir.
Bilingli bir yeniden kullanim uygulamasi restorasyon uygulamalarinin 6nemli bir parcasi olarak
goriilmektedir. Yeniden kullanim uygulamalari, restorasyon uygulamalarindan daha ¢ok, yapinin sahip
oldugu degerleri koruyarak tamamen yeni bir fonksiyonun tarihi binaya adaptasyonunu hedefler. Daha
rahat kullanim ve ekonomik getirisinden dolay1 daha ilgi ¢ekici bulunmaktadir (Hein ve Houck, 2008:
14). Koruma kuraminin diisiinsel gelisimi igerisinde bir tarihi yapmin en verimli kullanim seklinin
yeniden kullanim oldugu vurgulanmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda ise kaybedilen tarihi
dokularin yeninden kullanilmasinin énemi fark edilerek 1931 tarihinde konu ile ilgili Atina Konferansi
toplanmig, bu konferansta amitlarin 6zglin fonksiyonlarma yakin bir fonksiyon ile yeniden
kullanilabilecekleri belirtilmistir. Benzer sekilde 1964 tarihinde kabul edilen Venedik Tiizigi
antlagsmasinda ise toplumsal bir fayda i¢in anitlarin zarar vermeden kullanilabilecegi yoniinde
degerlendirmeler yer almaktadir. Anitsal yapilarin yeniden kullanimlari sirasinda anitlarin sahip
olduklar1 degerlerin korunmasi gerektigi genel anlamda sdylenebilir.

Yapilarin yeniden kullanilmasinda en ¢ok karsilasilan sorunlar, tipolojik sorunlar, teknik sorunlar
fonksiyonun programu ile ilgili sorunlar, kararlara yonelik stratejik sorunlar olarak gruplandirilabilir.
(Plevoets ve Van Cleempoel, 2013: 3)(Gorsel 1). Cantacuzino (1975: 4), bigimsel siniflandirmanin, daha
cok yapinin geometrik 6zellikleri, biiyiikliigli ve 6zgiin fonksiyonu ile ilgili oldugunu belirtmektedir. Bu
kapsamda yapinin hacimsel potansiyeli, mekan dizilimi, avlulu olup olmamasi yeniden kullanimi
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dogrudan etkileyen faktorler olarak goriilmektedir. Highfield (1987: 80-102), yeniden kullanimin teknik
gereklerini a¢iklarken, amacina uygun olarak minimum standartta fonksiyonun geregi konfor kosullarini
saglamasi gerektigini, termal performansinin, akustik ¢éziimlerinin mutlaka olmasi gerektigini belirtir.
Tarihi binaya secilen fonksiyonun bina ile ortiisiip Ortlismedigi, yeni fonksiyon sonrasinda kentin ilgili
bolgesinin nasil degisecegi fonksiyonun igerik ve programi ile dogrudan ilgilidir (Pearson, 1999: 1-5).
Benzer sekilde tarihi bir binanin yeniden kullanimi, tarihi binanin i¢ mekan o6zellikleri, gevresi,
yapilacak miidahaleler, yeni fonksiyonu, gerekli doniisiimler, malzeme kullanimi ve geri doniigiimii,
yasal sorunlar, kentte secilen fonksiyonu da kapsayan stratejik bir uygulamadir (Brooker ve Stone, 2010:
6; Cramer ve Breitling, 2012: 119; Gelfand ve Duncan, 2011: 12-25).
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Gorsel 1: Yeniden Kullanim Karar Verme Siireci Ana Bagliklar

Hatuniye Medresesi ve Mekansal Ozellikleri

Karaman’in, tarih boyunca Hititler, Roma, Bizans gibi medeniyetlere ev sahipligi yapmasinin yaninda
en ¢ok bilinen ve dikkat ¢eken kiiltiir miras1 Karamanogullar1 Beyligi’ne aittir. Beylik, 14. ve 15.
yiizyilda giiniimiiziin Karaman, Konya, Ermenek ve Akdeniz bdlgesinin bir béliimiinde hiikiim siirmiis
ve tarihte Selguklu ve Osmanli Beyligi ile girdigi siyasi ¢ekismeleri ile bilinmektedir. 1487 yilinda
tamamen Osmanl1 topraklarina katilmistir (Oziidogru, 2005: 129-309; Sikari, 1946: 2-16). Beylik farkli
illerde eser vermis olmasina ragmen agirlikli olarak Karaman’da eser birakmistir. Kale, Cami, mescit,
tiirbe, imaret, cesme ve medrese gibi farkli fonksiyonlara sahip olan pek ¢ok yapi giinlimiize kadar
ulasabilmistir. Bu yapilardan Karaman il merkezinde bulunan Melek Hatun / Hatuniye Medresesi ve
Ermenek ilgesinde yer alan Emir Musa Medresesi giiniimiize kadar ulasmis medrese yapilaridir.
Karamanoglu Beyligi doneminde yapildign bilinen Ibrahim Bey Medresesi giiniimiize kadar
ulasamamustir (Diez, vd., 1950: 12-24; Diilgerler, 1995: 125-140; Hasol, 2014: 274).

Hatuniye Medresesi Karaman’in tarihi kent merkezinde, giiniimiizdeki i¢ kale ile Aktekke Camii
arasinda bulunur. Dikkat ¢ekici ta¢ kapisi, mekan organizasyonu, portal ve i¢ mekan kapi sdvelerindeki
dekoratif 6geleri ile dikkat ¢ceken acik avlulu bir medrese tiiriidiir (Gorsel 2-3-4). Yapinin en ¢ok bilinen
niteligi yaklasik 2.50x7.60 m ebatlarindaki tag¢ kapisidir. Ta¢ kapinin yaklasik yarisina kadar olan
bolimd mermer malzeme ile yapilirken iist boliimleri Karaman tasindan yapilmustir. Tag¢ kapiyt
cevreleyen korniglerdeki bitkisel ve geometrik sekilleri, giris kapisinin saginda ve solundaki mese
yaprakli dekoratif 6zellikli mihrabiyeleri ve mukarnas dizilimleri ile dikkat ¢ekici bir yapidir. Konyali
(1967: 461-482) genel olarak yapmin Selguklu yapi gelenegine bagli kaldigini; kabartmali bitkisel
motifleri ile Beylikler Donemi yap1 geleneginden de esinlendigini belirtmektedir. Medresenin giris
kapisinin {istiinde kitabesi bulunmaktadir ve bu kitabede yapinin mimari olarak Numanoglu Hoca Ahmet
ismi gegmektedir. Avlusu yaklasik 12,20 m x 7,60 m ebatlarinda 6zgiin durumunda agik olan bir avludur.
Bu avlunun girise gore karsisinda eyvan ve iki yaninda ise kubbeli 6grenci odalari bulunmaktadir. Ana
eyvanin iki yanindaki kubbeli odalardan sagdaki kiglik dershane, soldaki oda ise Nefise Sultan’in
tiirbesidir. Bu iki mekanin ikisinin de giris kapilarinda dikkat cekici siislemeler yer almaktadir. Bu
kapilar Osman Hamdi Bey’in 1842-1910 yillar1 arasindaki resimlerine konu olmustur (Cami Kapist
Oniinde Konusan Hocalar Tablosu) (Gorsel 9-10-11). Onarimlar éncesi goriilen izlerden ana eyvanin,
kislik dershanenin ve tiirbe yiizeylerinin siyah mavi ¢inilerle kapli oldugu anlasilmaktadir. Giiniimiize
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bu ¢inilerden kiigiik bolimler ulagsmis ve sergilenmek iizere koruma altina alinmustir (Yetkin, 1972:
134). Avlunun iki tarafi revaklidir ve revak kemerleri alt1 adet farkli yapidan alindigi tahmin edilebilen
devsirme siitunlar ile ayaktadir (Gorsel 5-6-7-8).

s :l tﬁJ -

Gorsel 2. Medrese Girisi Gorsel 3. Medrese Guney Cephesi

/i
-
I
il

.

(DK I o
Gorsel 4. Medrese Plan Semasi (S6zen, 1970)

Yapida yer alan revaklar besik tonoz ile ortiiliidiir ve kemerler tonozun yarisina kadar uzamaktadir.
Avlunun iki tarafinda kubbeli dort hiicre, giristeki eyvanin her iki yaninda besik tonozlu birer oda
bulunmaktadir. Bu hiicrelerin girigleri sivri kemerli kapilardandir (Eryavuz, 1997: 503). Medresede
dgrenci odalarinin kubbe ile drtiilmesi Beylikler ddnemi medreseleri igin yeni bir uygulamadir. ilk kez
Karamanoglu Beyligi mimarisinde uygulanmistir fakat Osmanli bu uygulamaya devam etmemistir
(Gorsel 12).

Gorsel 5-6-7. Portal Genel Goriiniis, Stislemeler, Kornisler
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Gorsel 12. Giincel Fotografi

Yapinin Gecirdigi Onarimlar, Bozulmalar ve Yeniden Kullanim Denemeleri

Tarihi yapilarin yeniden kullanilmasi, yapinin gelecek kusaklara saglikli bigimde ulastirilmasi igin
oldukga onemlidir. Ulkemizde 1990’larin sonu ile 2000°li yillarda birgok medresenin yeniden
islevlendirildigi, i¢ mekan diizenlemesinin yapildigi, yogun rehabilitasyonlarin gerceklestirildigi
gorilmektedir. Tarihi medreselere yonelik bu tiir miidahaleler, ilgili eserlerin kimliklerinin korunmasini
ve sahip olduklar1 yapisal ve sanatsal degerleri gelecek kusaklara aktarilmasini risk altina almaktadir
(Ahunbay, 2019: 1). Hatuniye Medresesi cumhuriyet déneminde uzun siire sonra bir mahalle mektebi
olarak kullanilmis, sehirde ‘Macar Hoca Mektebi’ olarak bilinmistir (Konyali, 1967). Tarihi yap1
kullanim siirecinde onarimlara maruz kalmis fakat bilinen ve ilgili kurumlarin izni ile yapilan ilk
onarimlar 1960 yilinda baslamigs fakat yeterli biitgenin saglanamamasi sebebiyle onarim
tamamlanamamigstir (Gorsel 13-14). Bu tarihten sonra uzun yillar onarim ger¢eklesmemis, yapi dis hava
kosullarina agik bir sekilde birakilmistir. Doganin yapiya verdigi zarar1 engellemek i¢in 1987 yilinda
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tekrar bir restorasyon gergeklesmis, bu restorasyonda yapinin iist ortii restorasyonu yapilmig ve nem
sorununu ¢dzmek i¢in ¢evresine su yalitimi yapilmistir. Bu uygulamalara ragmen yapinin i¢ mekanini
olumsuz etkileyen yalitim sorunu ¢éziilememistir. Bu yalitim sorunu, i¢ mekéanlarin tavanlarinda renk
degisimlerine ve tag malzemede bozulmalara neden olmustur.

Vakiflar Genel Midiirliigii tarafindan 1990 yillinda kiraya verilen medrese, gerceklesen restorasyon
sonrasinda restoran olarak kullanilmistir. Bu kullanim genel olarak halkin tepkisini toplamus, tarihi
yapinin amaci diginda ve olumsuz bir sekilde kullanildigi kanaati olugmus, bununla ilgili olumsuz
goriigler ilgili birimlere iletilmistir. Hatuniye Medresesi 2000’li yillarda restoran olarak kullanilmak
istendigi icin yeniden bir restorasyon siirecine girmistir. Medresenin planlart gézden gegirilmis ve
odalara restoran ile ilgili fonksiyonlar verilmistir. Tarihi yap1, avlu mekaninin kapatilmasi ile de siirekli
giindeme gelmistir (Gérsel 15-16-17). Iscilik, malzeme ve tasarim olarak medresenin sahip oldugu
degerlere uymadigi gdzlemlenen iist ortii teknik anlamda da medresenin kullanimini zorlagtirmistir. Yaz
aylarinda yogun giines 15181 sebebiyle sera etkisi yaratan bu iist ortii, kis aylarinda ise yaliim 6zelliginin
diisiik olmas1 sebebiyle asir1 yakit tilketimine neden olmaktadir. Lokanta olarak kullaniminda girigte
hemen sag ve solda bulunan odalara misafirler i¢in lavabo ve tuvalet boliimleri eklenmistir. Zemin ve
duvarlarin bir kismui fayans ile kaplanmistir. Bu fonksiyon degisiminde kislik dershane mekani mutfak
olarak islevlendirilmis, mutfak bacasi ise giiney duvarinin delinmesi ile dogrudan disariya verilmistir.
Mekan zemini fayans ile kaplanmis, tiim mutfak ekipmanlar1 bu mekéana yerlestirilmistir (Gorsel 18-19-
20-21-22). Restoran kullanimiyla ilgili elestiriler, isletme ve kullanima y6nelik olumsuz goriisler ilgili
idarelere iletilmig, Karaman Belediyesi bu elestirilere ¢0ziim {iretmek ve eserin amacina uygun
kullanilmas igin tarihi yapiy1 devralmistir. Miilkiyet devri sonrasinda yap1 Kent Miizesi olarak yeniden
islevlendirilmistir. UNESCO’nun 2013 yilin1 Piri Mehmet Pasa yili ilan etmesi sebebiyle medresede
Piri Reis sergisi acgilmig fakat bu sergi sonrasinda kent miizesi fonksiyonunun devamliligi
saglanamamistir. Yap1 2019 yilina kadar bos kalmis, daha sonra Millet Kiraathanesi olarak kullanilmaya
baslanmis, giiniimiizde ise bu kullanima da ara verilmistir.

fb.com/KARAMANTR

Gorsel 13-14.

o e Gieis EAPISI ¢ GBR.

Gorsel 15-16-17. Eyvan ve Giris Boliimii Kapanmadan Onceki / Kapandiktan Sonraki Durumu
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Gorsel 18. Yalitim Sorunu Gorsel 19. Kislik Dershane Gorsel 20. Tirbe Bolimi
Nedeniyle Eyvanda Meydana Kubbesindeki Malzeme Renk kubbesindeki Malzeme Renk
Gelen Renk Degisimi Degisimleri Degisimleri

S

Gorsel 21-22. Tslak Hacimlerdeki Deformasyon ve Malzeme Kayiplari

Yapinin Yeni Fonksiyonuna Yoénelik Degerlendirmeler

Morfolojik Degerlendirmeler: Medrese yapisi tek kathi agik avlulu medrese tiiriinde plan semasina
sahiptir. Avlu etrafinda siralanan odalar ve acik eyvan sebebiyle gereksinim duyulan kapali mekan
biiyiikliikleri elde edilememis, buna ¢6ziim olarak da avlunun giincel malzeme ile ortiilmesine karar
verilmistir. Fakat bu st ortli gerekli i¢ mekén konforunu saglayamamis, yaz aylarinda sera etkisi
yaparak sicak bir ortam, kis aylarinda ise yalitim 6zelligi diisiik oldugu i¢in soguk bir i¢ mekan ortami
olusturmustur. Bu olumsuz konfor kosullarimi diizenlemek i¢in mekanik iklimlendirme yapilmis, bu
uygulama ise kullanim maliyetini olduk¢a artirmistir. A¢ik avlulu plan tipine sahip yapinin avlusunun
nitelikli bir sekilde kapatilmamasindan dolay1 yap1 geneli verimli bir sekilde kullanilamamistir. Yapiya
yeni fonksiyon secilirken 6zgiin plan semasina uygun bir fonksiyon seg¢ilmelidir. A¢ik avlulu ve bu avlu
etrafinda siralanan mekanlardan olusan bu plan semasina uygun bir fonksiyon segilmelidir. Yapinin
0zgiin fonksiyonu egitim amacli oldugu icin yeni fonksiyonun da benzer bir sekilde secilmesi, yapinin
plan semasina en uygun kullanim olanagi saglayabilir. Alternatif bir sekilde yapinin idari bir birim veya
kent miizesi gibi fonksiyonlar ile kullanilmasinin, tarihi yapmin 6zgiin plan semasini degistirmeden
kullanim olanag: saglayabilecegi sonucuna ulagilmustir.

Teknik Degerlendirmeler: Yapiin en 6énemli sorunu olan su yalittimu mutlaka ¢oziilmelidir. Yap1
malzemelerine zarar veren ve kullanim olanaklarini zorlastiran bu problem ¢6ziilmedigi siirece nitelikli
bir kullanim ortamindan bahsedilememektedir. Avlu Ortiistiniin yalitim 6zelligi yaz ve kis konforunu
saglayamamakta, olumsuz bir i¢ mekan olugmasina neden olmaktadir. Bu ise isletme giderlerini
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arttirmakta, yapi1 kullanim verimini digiirmektedir. Avluyu kapatan Ortiiniin yalitim 6zellikleri,
uygulama detaylar1 ve tarihi bina ile tasarimsal uyumu tekrar ele alinmalidir. Bunlarin yaninda yapiya
adapte edilemeyen teknik ekipmanlar tarihi yapinin 6zgiin kimligine zarar verebilecek nitelikte
olabilmektedirler.

Fonksiyona Yonelik Degerlendirmeler: Medrese fonksiyonu giiniimiizde bitmis bir fonksiyon tiiriidir.
Fakat egitim yapisi olarak ele alindiginda benzer nitelikteki yapilarin egitim faaliyetlerinde oldukga
verimli kullanildiklar1 sdylenebilir. Ozellikle yapmin 6zgiin kimligine zarar vermeyecek sekilde,
medrese odalar1 egitim faaliyetlerinde kullanilabilir. Restoran ve Millet Kiraathanesi fonksiyonlarinin,
yapiy1 beklenen verimlilikte ¢alistirmadigr sdylenebilir. Ayrica yapi igerisinde yer alan tam tesekkiillii
mutfak ve 1slak hacim, yapinin 6zgiin kullanimi ile uyumsuzluklar olugturmaktadir. Fonksiyon geregi
teknik hacimler yapi ile iligkili bir konumda ¢oztimlenmelidir.

Stratejik Degerlendirmeler: Giiniimiizde tarihi kent merkezleri nitelikli kullanilamadigi igin kaderine
terk edilmekte, bir¢ok durumda da nitelikli sosyal ¢evre tarafindan kullanilamamaktadir Hatuniye
Medresesi Aktekke Camii ile I¢ Kale arasinda kentin ¢ekirdeginde yer almaktadir. Nitelikli bir fonksiyon
secimi ile bu bolgede kullanici profili de degisecek ve nitelik kazanacaktir. Bu yap1 kente gelen Aktekke
ziyaretgileri, tarimsal faaliyetler i¢in sehre gelenler ve Konya-Mersin yol giizergahinda seyahat
edenlerin mutlaka ugramak isteyecekleri bir mekan olacaktir. Bu da, kentin yeniden canlanmasi igin
stratejik bir eylem olusturacaktir (Tablo 1).

Tablo 1. Hatuniye Medresesi Yeniden Islevlendirme Ana Kriterleri

- Tarihi yapinin 6zgiin mekan potansiyeline uygun fonksiyon se¢ilmelidir.

- Tag kapisi, siislemeleri ile dikkat ¢ekici bir yap1 olan medresenin bu 6zelliklerine
kamunun kolaylikla ulasabilecegi fonksiyonlar se¢ilmelidir.

- Parcali birimlerden olusan fonksiyon secimi tercih edilebilir.

Morfolojik - D1s mekéna gorsel olarak kapali, avluya doniik fonksiyon segilebilir.
Degerlendirmeler | - Agik, yar1 agik kullanim gereksinimleri olan ve ayrica avlu mekanin
kapatilmamas: tercihiyle kullanim saglayacak mekan gereksinimleri sunan
fonksiyon segilebilir.

- Zeminde ve Ust ortiide su yalitimui gergeklestirilmelidir.

- Avlu iist drtiisii kaldirilmali veya nitelikli olarak yeniden yapilmahdr. Isgilik ve
malzeme kalitesi artiritlmalidir.

Teknik - I¢ mekanda gereksinim duyulan wc, mutfak mekanlar imkan dahilinde medrese
Degerlendirmeler | ile iligkili yakin ¢evrede ¢oziimlenmeli, gerekirse medrese yapisina zarar
vermeden uygulanmalidir.

- ¢ mekan 1s1tma ve sogutma teknik imkanlari tarihi yapinin sahip oldugu
degerlere zarar vermeden yerlestirilmelidir.

Fonksiyona - Egitim fonksiyonu imkéan déahilinde saglanabilir.

Yonelik - Yonetim amagli kamu hizmet binasi olabilir.

Degerlendirmeler | - Pasif bir miize ve sergi alanindan ziyade daha ¢ok kentliyi bir araya getirecek
aktif bir miize anlayisina sahip olacak sekilde kalici sergi veya miize mekani
olarak kullanilabilir.

- Tarihi binaya zarar verebilecek fonksiyon turleri secilmemelidir.

Hatuniye Medresesi Yeniden Kullanim Ana Kararlart

Stratejik - Karaman kent merkezi, yapinin nitelikli kullanimu i¢in firsat olusturabilir.
Degerlendirmeler | Aktekke Camii’ni ziyarete gelen yerli ve yabanci ziyaretgiler igin odak noktasi
olabilir.

- Konya- Mersin yol giizergahinda seyreden araglarin ugrak mekanlarindan biri
haline doniisebilir.

- Karaman, tarim fuarlarina ve toplantilarina ev sahipligi yapmaktadir. Medrese bu
hareketlilige kargin nitelikli bir mekéan olarak sunulabilir. Karaman, kent
kimliginin 6nemli bir parcasi olabilecek potansiyele sahiptir.
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Yapmin yeniden kullanimina yonelik SWOT analizi yapilmis ve konunun farkli yonleri ile degerlendirmesi imkani
bulunmustur. Bu degerlendirmede yapinin yeni islevi ile yeniden kullaniminda en giiglii yonlerin tarihi yapimin
ulagimi kolay bir yerde olmasi, nitelikli bir yap1 olmas, tarihi ve kiiltiirel bir kimliginin olmasi, i¢inde yasayan
kentli ve {ilke genelinde biliniyor olmasi giiglii yonleri olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu giiclii yonler yapiya segilecek
fonksiyonun siireklili§inin saglanmasinda 6nemli faktdrlerdir. Yapimun siirli bir mekan potansiyelinin olmasi,
tescilli bir yap1 olmasi sebebiyle yeni fonksiyonun 6zgiir bir sekilde yapiya adapte edilememesi, yapiya zarar
verecek sekilde fonksiyonel zorlamalarin olmasi ve bunlarin denetlenmesi fonksiyon se¢imimdeki zayif faktorler
olarak degerlendirilmistir. Yine bu yapinin uygun bir fonksiyonla kullanimi ulusal diizeyde 6rnek olusturacak ve
tarihsel ve sanatsal duyarlilik artacaktir. Yapinin ticari bir tuketim nesnesi olarak gorulmesi ise yeniden
islevlendirme kavramina yonelik en 6nemli tehdidi olusturmaktadir. Hatuniye Medresesi 6zelinde yeniden
islevlendirme kavramina yonelik SWOT degerlendirmesinde gii¢lii yonlerin ve tehditlerin agirlikli oldugu
sonucuna varilmistir. Bu sonug yeniden islevlendirme kavraminin 6nemli derecede fayda saglayacag gibi, nitelikli
olmayan uygulama ve kullanimlar olumsuzluklar1 da beraberinde getirebilmektedir (Tablo 2).

Tablo 2. Hatuniye Medresesi Yeniden Kullanimina Yénelik Ozet SWOT degerlendirmesi

Gugcla Yoénler

Zayif Yonler

- Tarihi yap1 kent merkezinde, kolay ulasilabilir bir
durumdadir.

- Tarihi yapn iistiin niteliklerde sanatsal, tarihsel ve
kiiltiirel degere sahiptir.

- Tarihi yap1 kentli tarafindan yaygin olarak bilinir,
boylelikle i¢indeki fonksiyon da kolaylikla kentli
tarafindan bilinebilir.

- Yeni fonksiyona yonelik nitelikli bir kimlik
olusturabilir.

- Turistik aktiviteleri dogrudan ¢ekme 6zelligine
sahiptir.

- Prestijli mekan olmasindan dolay1 ekonomik degeri
yuksektir.

- Geng nifusa yonelik aktiviteler icin mekan
potansiyeli vardir.

- Mevcut bir plan semasi, mekén siralamasi ve
biiyiikliigiine uygun bir fonksiyon se¢me
zorunlulugu.

- 11gili kamu kurumlarinca denetlenen ve
sinirlandirilmig bir yap1 kullanimu.

- Yeni fonksiyonun gereksinim duydugu ekipman ve
mekanlarin tarihi yaprya montajinin yapilamamasi,
yeni mekan (retilememesi.

- Yasal statiisiinden dolay1 sinirlt miidahale
imkanlari.

Firsatlar

Tehditler

- Nitelikli bir yapinin yeniden kullanimi ile Karaman
genelindeki tarihi eserlere bakis acis1 degisebilir,
nitelikli yeniden kullanimlar i¢in ilham kaynag:
olabilir.

- Nitelikli bir kullanim 6rnegi ile iilke genelinde
ornek gosterilebilecek bir uygulama olabilir.

- Kentliyi mimari kiiltiir mirasina odaklayarak, kent
genelinde tarih, sanat, kiltdrel miras konusunda
farkindalik olusturabilir.

- Tarihi kiiltiir mirasinin yeniden kullanimi kiiltiirel
ve teknik yonden surdurilebilir bir yaklagimdir.

- Kiiltiir mirasinin 6zgiin degerleri kaybedilebilir.

- Kiiltiir mirasi iizerinde yogun kullanim baskis1
olusmasi.

- Ticari kazang 6ne ¢ikabilir, kiiltiirel degerler géz
ard1 edilebilir.

- Yapi iizerindeki deformasyonlar hizlanabilir.

- Yapinin 6zgiin plan semasi degistirilebilir, tamami
veya bir boliimii yapiya zarar verecek sekilde
kullanilabilir.

- Kamuya ait bir yapinin yeni fonksiyon sebebiyle
kisitlt bir sosyal gevre tarafindan kullanilmasi
engellenerek halkin geneline hitap etmesi
saglanabilir.

- Yeni fonksiyon i¢in gerekli ekipmanlarin montaji,
yapiya zarar verebilir.

Sonug

Kentlerin giin gectikge birbirlerine benzemesi, 6zgiin mimari mirasin énemini bir kez daha giindeme
getirmistir. Sahip olunan mimari kiiltir mirasim giinimiiz yasamina dahil eden en 6nemli uygulama
nitelikli bir restorasyon ve devaminda yeniden islevlendirme eylemidir. Mimari kiltiir mirasimnin
yeniden islevlendirilerek kullanilmasinda kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve siirdiiriilebilir faydalarin oldugu
gozlemlenmektedir. Birinci derece anit eserlerin yeniden kullanimlarinda ise en 6nemli faktorlerden
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birisi yapinin sahip oldugu degerlerin kaybedilmemesi, yapinin kentli ile biitiinlesmesi, kentliyi sanatsal
ve Kkiiltlirel yonden bilgilendirmesi ve aidiyet hissini artirmasidir. Bu tiir eserler yeniden
islevlendirilirken mutlaka yapinin bi¢imsel 6zellikleri iyi analiz edilmeli, yapilarin 6zgiin fonksiyon ve
mekan biiyiikliikleri yeni fonksiyon ile oOrtiistiiriilmelidir (morfolojik yaklasim). Yapinin giiniimiiz
konfor kosullarina getirilmesi icin her tiirlii teknik ¢6ziim diistiniilmelidir (teknik yaklagim). Yapinin
Ozgiin fonksiyonu ile yeni fonksiyon arasinda keskin tezatliklar olmamali, tarihi yapinin G6zgiin
degerlerine zarar vermeyen fonksiyon tiirleri secilmelidir (fonksiyonel yaklagim). Yeniden kullanim
uygulamalar: tiim kenti ilgilendiren stratejiler biitiiniidiir. Amag, hitap edilen kitle, fonksiyon sonrasi
geri doniisler, turizmin tetiklenmesi gibi pek ¢ok faktor bilimsel alt yapist saglam fizibilite ¢aligmasi
neticesinde sonuclandirilmalidir (Stratejik yaklagim).

Hatuniye Medresesi’nin yeniden kullanim imkéanlart SWOT analizine gore degerlendirilmis,
degerlendirmede tarihi yapinin yeniden kullaniminda gii¢lii yonlerin ve tehditlerin agir bastigi
gbzlemlenmistir. Yapinin yeniden islevlendirilmesinde her ne kadar olumlu yonler gdzlemleniyor ve
yeniden kullanim tesvik ediliyor ise de bu olumlu tesvik beraberinde yapinin 6zgiin kimliginden
uzaklasmasi, niteliksiz restorasyonlar ve kullanimlar1 da beraberinde tehdit olarak getirmektedir. Bu
tespitin farkina vararak yapinin nitelikli bir sekilde yeniden kullanimi saglanmalidir. Karaman Hatuniye
Medresesi uzun yillardir verimli bir bigimde kullanilamayan tarihi bir yapidir. Kent i¢indeki konumu,
iistlin sanat degeri tasiyan yap1 detaylari, kentsel algis1 yonleriyle oldukga nitelikli bir yapidir. Alinan
karar ile yapi, tarihgesi ve nitelikleri ile ortlismeyen sekilde kullanimlara maruz kalmis, kentli nezdinde
beklenen sayginlikta kullanim imkénina kavusamamistir. Bunun paralelinde yeni fonksiyonun geregi
olarak yapilan miidahaleler yer yer yapinin 6zgiin kimligine zarar vermistir. Yapimin gecirdigi
restorasyonlara ragmen yalitim problemi ¢oziilememistir. Niteligi diisiik malzeme, is¢ilik ve tasarim
anlayisi ile kapatilan avlu tarihi yapiya ayrica zarar vermektedir. Bu kapatma, niteliklerinden dolay1
kaldirilmali veya nitelikli bir sekilde tamamen yenilenmelidir.

Yakin tarihe kadar millet kiraathanesi olarak kullanilan yapi giiniimiizde kullanilmamaktadir. Ozgiin
fonksiyonu egitim yapisi olan medresenin giiniimiizde egitim amagli kullanilabilirligi arastirilmals,
ozellikle kentte bulunan {iniversitenin potansiyeli degerlendirilmelidir. Benzer sekilde yapi yerel
yonetim ve/veya merkezi hiikiimete baglhh egitim kurumlari tarafindan egitim amach
degerlendirilebilmekte, gerektiginde idari bir birimin hizmet binasi olabilmektedir. Medreseye sahip
oldugu mekan potansiyelinden fazla fonksiyon yiiklemesi yapilmamali, agir fonksiyonlarin ve
gerektirdigi teknik ekipmanlarin, medresenin mekan 6zelliklerine zarar vermesinin Oniine geg¢ilmelidir.
Yapinin kullanilmasi ve deformasyonlarina zamaninda miidahale edilmesiyle, gelecek nesillere kiiltiirel
bir miras iletilmig olacaktir.
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Abstract

Virtual reality (VR) provides unique tool to conduct leading-edge research in several areas with the
overarching mandate of providing innovative solutions in a manner, which ensures connectivity and
adaptability of interdisciplinary research such as, architectural and medical research to changing
technologies. The Patient safety movement is creating a “culture” where the omission and commission of
clinical actions are minimized. Thereby, reducing risk of harm often related to such events as medication
errors and falls. With great increase in older adults’ health care expenses, assessing physical environment
is becoming essential to reduce patient’s injuries during hospitalization and optimally reduce the cost of
health care resulting from these injuries. This review focuses on the usefulness of using virtual reality in
assessing the effect of architectural design on mental health disorders. It also suggests future directions
for the use of virtual reality so it can be implemented to improve hospital physical design to mitigate
injuries sustained by older patients suffering from dementia. Furthermore, major virtual reality test
mediums, and the critiqgue over using them in the assessment of architectural environments will be
discussed.
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1. Introduction

Every year many older adult patients, particularly those with dementia and other cognitive challenges,
sustain further injuries during their hospital stay (Baker ao., 2004: 1678; Lawton ao., 2012: 369;
Schnitker ao., 2011: 141; Thomas and Brennan, 2000: 741). These injuries cause extra strain on the
healthcare system. The use of virtual reality and virtual environments to assess potential design elements
in hospital facilities was proposed to limit injuries and stress sustained by older patients with cognitive
impairments during their stay in the hospital (Huisman ao., 2012: 70; Parke ao., 2017: e62; Ulrich ao.,
2004; Ulrich ao., 2008: 61). To improve older patient-care environment, researchers should focus on a
proactive assessment of ergonomic risks resulting from the physiological and psychosocial demands
placed on older patients. In this review, we will focus on the usefulness of using virtual reality in
improving architectural design to better serve older people who are suffering from mental health
disorders. We will also suggest future directions for the use of virtual reality so it can be implemented
to improve caring facility design for older adults with dementia. An aim which was set to make hospitals
safer and more reliable environments, and optimally reduce the cost of healthcare. Furthermore, major
virtual reality test mediums, and the critique over using them in the assessment of architectural
environments will be discussed in this review paper.

Planning, designing, and building elderly-friendly environments is an important and complex endeavor.
Elderly-friendly environments must consider four dimensions: social, policies and standards, care
systems, and physical design of the built environment. The elderly-friendly environment aims to
maintain, promote, and enhance where possible the independent functional ability of older people.
Components that are of relevance to elderly-friendly design can include lighting, color, floor coverings,
wall coverings, hallways, doors, windows, handrails, way-finding signage, walkways, ramps and
stairways, acoustic considerations, and other special considerations such as parking and washrooms.
Designing these components appropriately to achieve an elderly-friendly environment, can optimally
facilitate recovery, reduce potential injury, and reduce health care costs. However, by considering the
high cost of implementing an elderly-friendly architectural design without backup by evidence-based
research, made virtual reality a possible emerging tool that could be used to study the concept of elderly-
friendly hospital designs before the physical implementation of those designs. Furthermore,
experimenting in virtual environments is more controllable, scalable, safer and structured than
experimentation done in physical environments (Adi and Roberts, 2014: 261; Anderson ao., 2003: 240;
Banaei ao., 2020: 138; Heydarian ao., 2016: 212; Huang ao., 1998: 175; Parke ao., 2017: e62; Roy ao.,
2003: 411).

2. Virtual Reality Test Mediums

There are many test mediums that are available in virtual reality. The aim of this section is to discuss
and critique these mediums.

2.1. Online Social Environments

A potential test environment for dementia-friendly design experimentation is the use of online social
environments (Figure 1a).
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Figure 1. Online and Head Mounted Virtual Reality Test Mediums.
a: online social environments, and b: head mounted displays are commonly used as virtual reality test mediums.

Online social environments are becoming accepted as credible tool for social studies (Heldal ao., 2005;
Friedman ao., 2007: 252). Researchers have indicated that people tend to behave in a very similar way
when in Second Life as they would in real life (Heldal ao., 2005; Yee, 2007: 115). Users seem to react
naturally to social space even though such environments are not immersive (Heldal ao., 2005). Online
environments like Second Life have some distinct advantages. It can be argued that creating content in
such environments is quick and cheap. All that is needed is making a 3D model of the building and
placing it in the virtual environment, so no time is wasted on construction issues that might arise in real
life models. This also means that adjusting a model can be done very quickly too. Research implies that
online (even forum like ones) test environments function as a more generalized simulation than that of
a mathematical simulation tool (Yee, 2007: 115). Equipment wise, what a researcher needs to use is a
midrange computer and an internet connection. Furthermore, the usage of the software is free, which
means that many users will be able to access such an environment with ease. This can increase the
number of potential test subjects as everyday millions of users spend an average of 22 hours a week
interacting with each other thorough avatars (Griffiths ao., 2003: 81; Yee, 2006a: 309; Yee, 2006b: 68).
Additionally, visitors can come and go as they please, as opposed to a laboratory-based test environment.
Visitor behaviour can also be closer in quality to real-life behaviour. Further, creating content and
placing it in such an environment is relatively cheap, which means that a test building can be placed for
prolonged periods of time there.

One of the major issues in online social environments is the lack of realism, which can lead to users
feeling detached from the environment they are experiencing. Another issue, which could be suggested
is the quality of immersion, since users have to see the environment through a computer screen, they
will not feel as immersed as the other two methods which we are going to discuss (Immersive
environments and head mounted displays) and as such this might cause their reactions to be less realistic
(Wolff ao., 2007: 11). However, research shows that online virtual environment users behave in a very
similar fashion to real-life (Friedman ao., 2007: 252). Researchers are using Second L.ife as a viable tool
to evaluate social trends (Yee, 2007: 115) and as such we think that this medium would be sufficient for
tests that might require long periods of time, a large sample size, and multiple test subjects to be present
simultaneously.

2.2. Immersive Virtual Environments (IVES)

Another test medium available in VR is IVEs (Figure 2). This technology first existed in 1965 as a lab-
based idea (Slater, 2009: 560; Sutherland, 1965). It is usually a room with graphics being projected on
its surfaces, usually referred to as a CAVE (square shaped room, Figure 2a) or OCTAVE (octagon
shaped room, Figure 2b).
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Figure 2. Immersive Virtual Environments (IVES)
a: CAVE (cave automatic virtual environment; 3 walls and a floor), and b: OCTAVE (octagon CAVE; 8 walls
and floor) are immersive virtual environments and can be used in virtual reality experiments. In the OCTAVE
image, projectors were not shown on all the walls for image rendering purposes.

The number of surfaces displaying data can vary from three, upwards. The advantages of using such a
method is that it provides a high level of realism, as test subjects literally step into the virtual model
being tested, which gives IVEs an advantage over desktop-based methods. This means that test subjects
are highly immersed in the VEs and as such would react to it in a more realistic manner. A wealth of
presence research indicates that people in such environments react exactly as they would in real life
(Slater, 1994: 130; Slater, 1999: 560; Slater, 2009: 240) or in low fidelity scenarios (Pertaub ao., 2001:
68; Roberts ao., 2006: 116). Mel Slater points out that in an immersive environment almost all test
subjects avoid colliding with virtual objects even though they know that they are not there (Slater, 1994:
130). Also, participants usually respond in a realistic manner to events shown to them in IVEs (Slater,
2009: 560). Such environments have been used as an effective tool for social studies (Blascovich ao.,
2002: 103; Jang ao., 2002: 11; Pertaub ao., 2001: 68) particularly in spatial cognition (Peruch and
Gaunet, 1998: 881), education (Roussos ao., 1999: 247; Salzman ao., 1999: 293) and psychotherapy
(Rothbaum ao., 1997: 291, Rothbaum ao., 2000: 263; Vincelli, 1999: 214). In numerous cases they were
successfully used to treat social phobias (Anderson ao., 2003: 240; Harris ao., 2002: 245; Hodges ao.,
1995: 27; Molinari ao., 1998; Rizzo ao., 2000; Roy ao., 2003: 411; Slater ao., 2003: 240; Stanney, 2002;
Wiederhold ao., 1998: 97) and post-traumatic stress disorder (Hodges ao., 1999: 7; Rothbaum ao., 1999:
263). Research also shows that IVEs can evoke real emotions and mental activity as a real situation
would (Brogni, 2011; Regenbrecht ao., 1998: 233). Any adjustments to the model can be made quickly
and easily. Furthermore, since such an environment is lab-based, environmental factors can be
controlled (such as lighting and time limits), which enables the researcher to specifically focus on the
variables or elements that he wants to study.

Giving that a CAVE or OCTAVE are a lab-based environment, they would have some disadvantages
associated with them. For example, the amount of people that can visit them at once is limited due to
the size of the room. Additionally, people cannot stay there for long periods of time because the
equipment is delicate a researcher must be present with the test subject at all time (it is also a health and
safety issue). This means that the reactions of test subjects might not be as natural as looked for. Still
even with such disadvantages, IVEs are the preferred test method for short-term experiments. Because
IVEs provide a high level of immersion that is akin to that of constructing a life-sized model of the
environment while at the same time having the flexibility of using 3D virtual models.
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2.3. Head Mounted Displays

Head mounted displays (Fig. 1b) are another VR test medium, and they have the same advantages as the
immersive environments (CAVE, OCTAVE) (Wolff ao., 2007: 11). Head mounted displays allow for a
very high level of immersion and the content they provide can be created and edited quickly (Wolff ao.,
2007: 11). The main disadvantage about head mounted displays, is that the equipment which a test
subject must wear is heavy and it can cause discomfort. Furthermore, the low field of view it provides
has been linked to motion sickness and a lower sense of presence which is likely to impact the awareness,
attention, and action of users (Wolff ao., 2007: 11). Motion sickness can be a major disadvantage, as
people tend to lose focus and interest when they are fatigued. These drawbacks might become clearer
when elderly people who might have early dementia symptoms are using head mounted displays.
Further, issues might arise if the experiments incorporate the use of real objects rather than virtual ones,
as test subjects cannot see their bodies when wearing such displays. This inability to see their own bodies
can also lead to a lower immersion quality which translates to less realistic responses.

3. Critique of Assessment Methods of Virtual Environments

Methods used in measuring presence in VEs are varied and no single method is universally accepted.
For the evaluation of measurements in VEs, a single reference was used (Van Baren, 2004). However,
this reference is the main resource for evaluating such measurements and it is a comprehensive review
of 106 references of the most important researchers in the field (\Van Baren, 2004). Methods used in that
evaluation were either subjective or objective. Subjective methods included post-test questionnaires,
continuous assessment methods and subjective qualitative methods. Questionnaires are the most
frequent data collection method of presence used (Van Baren, 2004). Performing questionnaires is
generally cheap, easy to prepare, analyze, and is not intrusive. Furthermore, questionnaires have high
face validity, and as they are administered after the test, they do not need special arrangements that may
disturb the test (Tcha-Tokey ao., 2016: 33; Van Baren, 2004). Furthermore, a more recent study showed
that questionnaire completion in VR does not alter the measured presence but can increase the
consistency of the variance (Schwind ao., 2019). However, questionnaires depend on the participant’s
memory of the experience, and generally test subjects are prone to suggestions and hints in the questions
(Van Baren, 2004). These limitations, associated with questionnaire usage, can cause the data collected
to be biased. Therefore, care must be taken when defining the questions so that they do not mislead the
research participant.

Continuous assessment methods rely on feedback the subjects are giving during the experiment.
Continuous assessment methods can overcome the earlier limitations of the post experiment
guestionnaire method (Van Baren, 2004). However, the main drawback of continuous assessment
methods, is that they cause disruptions to the experiment, which can make the whole procedure invalid.
Other qualitative methods such as interviews, video recording, asking the test subject for written
feedback or thinking aloud sessions provide an abundance of data and information (VVan Baren, 2004).
This is both an advantage and disadvantage at the same time. Test subjects are free to give as much data
and information about the experiment as they want leading to a deeper understanding of the results.
However, analyzing data produced from qualitative methods is time consuming and is very dependent
on the researcher’s interpretation (Van Baren, 2004).

Obijective corroborative methods can include examining facial expression, postural expression and task
performance. One major advantage to these methods is that they are not affected by the participant’s or
examiner’s interpretation. They depend on measuring automatic responses of test subjects (Van Baren,
2004). Further objective means for data collection may involve wearing equipment (heart rate, skin
temperature, skin conductivity and eye tracking, brain activity). The presence of such equipment can
affect test subjects overall experience and require some time for them to get used to. A general
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disadvantage of such measures is that the intended attributes cannot be isolated, and therefore the
validity of the data might be affected (Van Baren, 2004).

4. Using Virtual Reality to Assess Architectural Environments

In architecture, the architect depends on his experience when trying to design and produce a building.
The knowledge of materials, space and building methods is gained through observation and experience
gained from sometimes disastrous trial and error (Addington and Schodek, 2005). Apart from
architectural drawings and images of 3D models the client is usually buying a product that they cannot
see fully until it is constructed in real life (Aouad ao., 1998: 1; Barrett and Stanley, 1999; Bucolo ao.,
2001: 690; Patel ao., 2002: 1093). Even when using 3D reconstruction video records, the angles, and
areas the client sees are limited (Patel ao., 2002: 1093). Thus, experimental buildings were used in
architecture. For example: Sky Ear (Bullivant, 2005: 8), Scents of Space (Bouman, 2005: 14; Haque,
2004; Fox and Kemp, 2010), H20 Expo (Kronenburge, 2007; Spuybroek, 2004). However, making
these buildings is very expensive and time consuming. Amending or adjusting them would also be very
difficult for the same reasons. A research project like this would not have enough funds nor time to
experiment on that capacity. Because of that another test medium had to be found. Consequently, studies
were performed using virtual reality to assess architectural environments and how people might
experience them (Table 1).

Table 1. Virtual Reality in Architectural Environment Assessment

Study Virtual reality Purpose Results Reference
participants | test medium
Nonarchitect Immersive Assess the influence of interior Some features had (Banaei ao.,
people virtual architecture forms on inhabitant | positive impact and 2020: 138)
environments emotions other features had
negative impact on
inhabitant emotions
Students and Simulated Assess the effect of biophilic Participants in (Yinao., 2019:
staff from a virtual interventions in office on stress | biophilic stimulated 1028)
school of environments reaction and creativity environment had
public lower level of
health physiological stress
indicators and higher
creativity scores
compared to
participants of non-
biophilic
environment
(control)
Young Head- Assess the usefulness of using | Usability was higher | (Narasimha ao.,
people Mounted- immersive virtual reality when for the 2019: 175)
Display system performing a collaborative immersive virtual
Information Architecture design reality form
task-card sorting, with compared to
geographically separated conventional in-
participants person card sorting
The Usefulness of Using Virtual Reality to Assess Elderly and Dementia Friendly Hospital Design 142



IDA: International Design and Art Journal
Volume: 2, Issue: 1 /2020

DA

Nursing Head- Assess multiple design options Choice of a room (Wingler ao.,
faculty Mounted- in virtual reality that best support 2020: 129)
Display system nursing work
Students Head- Develop teaching/learning Students prefer (Angulo, 2015)
Mounted- methodologies virtual reality over
Display system the most common
day-to-day teaching
tools
University Head- Assess behavioral compliance Static and dynamic (Duarte ao.,
Students Mounted- for dynamic, static or no signs were efficient in 2014: 1367)
Display system in a virtual environment changing behavior
compared to no signs
Young, Immersive Assess the effect of seemingly Surround projection (Adi and
healthy virtual moving walls with informative | or physically moving | Roberts, 2011b:
people environments graphics on them on the walls are likely to be 25)
performance and mood of beneficial in the
people classroom setting
Online focus | Online social | Assess if interactive building is | Interactive buildings (Adi and
group environments more appealing than static are more appealing Roberts, 2011a:
building and attractive than 189)
static buildings
Students, Stimulation Assess how emergency signs Positive impact of (Tang ao., 2009:
employees workstation facilitate way finding in a emergency signs on 722)
of building way finding, and
construction difference in way
companies, finding related by
and participant
firefighters characteristics

The table is showing studies used virtual reality to assess architectural environments, and how people
might experience them.

The use of virtual reality (VR) visualizing methods is common in architecture. What is meant here is
that architects often use virtual 3d models of buildings to produce rendered images or fly through videos
that they show to clients and some potential users (Aouad ao., 1998: 1; Barrett and Stanley, 1999; Patel
ao., 2002: 1093). The use of this type of VR visualizing methods, focuses mostly on construction
methods rather than design elements (Patel ao., 2002: 1093). The main issue with this approach is that
architects tend to show clients what they, as designers, want them to see without giving the client the
ability to navigate and experience the space on their own (Barrett and Stanley, 1999). It can also be
argued that the virtual models shown to clients and users tend to be at the final stages of design when
most decisions have been taken (Figure 3). However, models placed in virtual environments such as the
CAVE (cave automatic virtual environment), OCTAVE (octagon CAVE) or Second Life like
environments tend to give the client (users of the building) a high level of freedom enabling them to
experience every part of the building and interact with it (Patel ao., 2002: 1093).
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Figure 3. The Traditional Use of Virtual Reality Visualization in the Design Process.
Virtual models are usually used in the final stages of design; after feasibility and analysis are decided and just
before the implementation of the project.

5. Using Virtual Reality to Treat Mental Health Disorders

Virtual environments (VES) have been used earlier to effectively treat psychological illnesses such as
phobias, and other mental issues such as trauma. Papers in computer science indicate that VVEs are useful
tools that can produce meaningful results and that people react in them in the same manner as they would
in real life (Slater, 1994: 130; Slater, 1999: 560; Slater, 2009: 240). Research done in this field also
suggests that, when measured in similar scenarios, the human brain exhibits the same level of neural
activity in both virtual and real scenarios (Anderson and Rothbaum, 2003: 240; Harris ao., 2002: 543,;
Hodges ao., 1995: 27, Hodges ao., 1999: 7; Molinari ao., 1998; Rothbaum ao., 1997: 291; Rothbaum
ao0., 1999: 263; Rothbaum ao., 2000: 1020; Roy ao., 2003: 411; Slater ao., 2003: 240; Stanney, 2002;
Vincelli, 1999: 214; Wiederhold ao., 1998: 97). For example, in shell shock treatment, where the
procedure focuses on having users go through similar war like scenarios, it is almost certain that users
were reacting to virtual environment as if it is real. Furthermore, in such cases it can be argued that users
are interacting not only with the environment (Hodges ao., 1999: 27; Rothbaum ao., 1999: 263), but also
with objects (avatars) in the environment (Anderson ao., 2003: 240; Molinari ao., 1998; Roy ao., 2003:
411; Slater ao., 2003: 240), or the cause of phobia itself such as, heights and flying (Hodges ao., 1995:
27; Regenbrecht ao., 1998: 233; Wiederhold ao., 1998: 97). But the main interaction is guided through
the presence of a therapist who uses and controls these objects the way it fits the treatment procedure
(Crowe ao., 1972: 319; Hodgesao ao., 1995: 27; Kaplan ao., 1991; Marks and Gelder, 1965: 571). What
the focus of future research should be is to assess the effect of the building itself on the user with minimal
interference from the designer or owner; and to isolate and study what effect buildings might have on
their users.

In general, papers reviewed on the matter of the use of VEs in the treatment of phobias established two
conclusions. The first conclusion is that VEs are as good, if not better, in treating phobias than real life
environments, and have the advantage of allowing high control, and tailor fitting the required
environment to the exact needs of the individual’s treatment (Molinari ao., 1998). Indeed, there are over
a hundred research paper within that reference that agrees and reaches the same conclusion. The second
conclusion is that, when using VES, subjects react in the same manner as they would do in real life
(Pertaub ao., 2001: 68; Roberts ao., 2006: 116; Slater, 1994: 130; Slater, 1999: 560; Slater, 2009: 240).
However, one major critique about these reactions is the lack of physical interaction between the subject
and the environment (Anderson ao., 2003: 240; Hodges ao., 1995: 27, Hodges ao., 1999: 7; Molinari
ao., 1998; Regenbrecht ao., 1998: 233; Rizzo ao., 2000; Rothbaum ao., 1999: 263; Roy ao., 2003: 411,
Stanney, 2002; Wiederhold ao., 1998: 97). For example, phobia treatment using VRs is based on
exposing the patient gradually to their fear (Crowe ao., 1972: 319; Hodges ao., 1995: 27; Kaplan ao.,
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1991; Marks and Gelder, 1965: 571). This means that the person treating them is the one who interacts
with the patient and controls how the treatment session goes. Also, in shell shock treatment, where the
patient goes through a premade scenario, there is no interaction with the environment but only exposure
to different conditions (Hodges ao., 1999: 7; Rothbaum ao., 1999: 263). In VEs treatment sessions,
subjects can be guided to interact with one isolated aspect, such as the surrounding environment (in shell
shock or post-traumatic stress disorder treatment) (Hodges ao., 1999: 7; Rothbaum ao., 1999: 263) or
objects (avatars) in the environment (in anxiety, public speaking or phobia treatment) (Anderson ao.,
2003: 240; Molinari ao., 1998; Roy ao., 2003: 411; Slater ao., 2003: 240) or the cause of phobia itself
(in acrophobia treatment) (Hodges ao., 1995: 27; Regenbrecht ao., 1998: 233; Wiederhold ., 1998: 97).
The main interaction is guided through the presence of a therapist who uses these objects the way it fits
the type of the treatment.

6. Virtual Reality and Dementia- Friendly Building Design

Dementia-friendly hospital design was defined as an integration of key principles that protects maximum
independent function without inducing anxiety (Parke and Friesen, 2007). Older adults with dementia
suffer from reduction in memory, reaction time and place orientation. Those with dementia also have
poor mobility and grip, limited reaching range, and susceptibility to delirium, incontinence, dehydration,
hypotension and falls. Therefore, to promote safe environment and maximize independent function for
dementia patients, architectural design must aim to improve patient vision and recognition by removing
away attention distracting objects, providing direct attention towards environmental cues, and
highlighting or camouflaging key features in the surrounding environment (Parke and Friesen, 2007).
Suggestions of ideal dementia-friendly hospital design were made previously, but effectiveness of such
a design in improving the safety of dementia patients was not tested (Parke ao., 2017: e62). Therefore,
to reduce the expenses of performing such an assessment in real buildings, we are suggesting the use of
VR in assessing dementia- friendly hospital design before implementing dementia- friendly features in
real-life settings.

Generally, there are thirteen major aspects that recommended for consideration when designing a facility
for older adult care. These aspects were also recommended for dementia-friendly hospital design, and
they include: lighting, color, flooring, walls, hallway doors and windows, handrails, way findings and
signage, walkways and ramps, acoustic considerations, parking, equipment and technology, furniture,
elevators, and washrooms. All these aspects were discussed in detail in Code Plus (Parke and Friesen,
2007). We are herein proposing the use of these aspects in VESs to assess the possible feeling of dementia
patients and the usefulness of these aspects before applying them on actual buildings to avoid
unnecessary expenses that can be implemented for other services. An example of aspects that can be
assessed using VR includes avoiding the use of orange, red and brown colors in the hospital signage, as
those colors look the same for dementia patients. Another example is voiding the placement of lights in
a way that they can cause shadows. Because people with dementia see shadows as holes. Furthermore,
some exits must be hidden with plants or camouflaged by the same color of the wall, so “wanderers” do
not get agitated if they cannot open some doors. Alongside testing these features, a VR study can also
be used to assess the ideal height of shelves, easy possible ways to access bathrooms in each patient
room, using ramps vs. stairs, and press calling buttons as part of the patient’s bed vs. being on a table
nearby the patient. VR stimulation can be used on different scenarios of the health facility design. Those
design scenarios can be tested on 3 groups of participants, including a control group of healthy people,
a group of elderly healthy volunteers, and early onset dementia patients (this term refers to dementia
that first occurs in a person under age 65. early onset dementia patients are less vulnerable than late
onset dementia patients, which happens after the age of 65). Data can be collected afterwards from ECG
tools which measure brain activities throughout the VR sessions, and by questionnaires filled by the
participants.
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Assessment of dementia- friendly building design can be achieved using any of the three VR major test
mediums, which include: online social environments, immersive virtual environments, and head
mounted displays.

7. Future Study Highlights and Conclusion

In this review, we suggested the usefulness of using VR to assess elderly-friendly hospital designs before
the actual physical implementation of those designs in real life. The main purpose was to propose the
idea of implementing VR in the assessment of architectural design for elderly patients caring facilities,
especially those patients who have cognition and orientation impairment such as dementia, so these
facilities become more efficient and safer for dementia patients and optimally reduces the cost of the
healthcare. The main proposed method in such assessments, is by using VR headsets on volunteer
participants. The headsets can either be HTC VIVE (has handles and sensors) or Oculus VR systems.
Volunteers can use these VR systems while they are secured in their place to avoid falling (such as using
harnesses to ensure participants safety). ECG tools can also be used in combination with the VR sets to
measure brain activity. To collect data about the participant experience, questionnaires can be filled by
the study participants. The volunteer users can be divided into 3 groups including a control group of
healthy people, a group of elderly healthy volunteers, and early onset dementia patients. We conclude
that VR is a well-established method to assess architectural designs, and therefore we proposed VR as
a tool to assess elderly-friendly and dementia-friendly care facilities. Optimally, making these care
facilities more efficient, and safe, and reducing the cost on the healthcare system.

Ethical approval and consent: Not applicable.
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